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Scenariusz lekciji do filmu Zycie animowane (rez. Roger Ross Williams, USA

2016)

Temat zajeé: Wyzwania wspotczesnosci: réwnosé i empatia.

Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe
Czas realizacji: 2 godziny lekcyjne!
Zagadnienia edukacyjne:

e ZespoOt Aspergera i autyzm - na czym polegajg?

e Empatia wobec odmiennych perspektyw — w kinie i w zyciu.

e Obiektywny jezyk filmu dokumentalnego - ideat czy mit?

e Co animacja robi w dokumencie? Nowe sposoby moéwienia o rzeczywistosci.
e Fenomen Disneya - nie tylko wdziecznos¢ i pochlebstwa.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

e rozumie dolegliwosci zwigzane z autyzmem i zespotem Aspergera, o osobach
zyjacych z nimi wypowiada sie z szacunkiem;

e dokonuje analizy i interpretacji tekstu kultury pod katem wykorzystanych w nim
zabiegdw formalnych (na przyktadzie roli fragmentdw animowanych w filmie
dokumentalnym);

e wypowiada sie na temat zalet budowania subiektywnej narracji o $wiecie
w faktualnym tekscie kultury;

e wie, czym jest empatia,

e wyjasnia znaczenie rownosci i empatii w relacjach miedzyludzkich.

Formy i metody pracy: wyktad, heureza, burza moézgéw, praca w grupach.

Materialy dydaktyczne:

¢ wydrukowane zatgczniki.

Przebieg zajec

Lekcja pierwsza

1. Nauczyciel prosi klase o wymienienie trzech rodzajow filmowych. W odpowiedzi padng
zapewne trzy hasta, ktére nauczyciel zapisuje na tablicy: film fabularny, film

dokumentalny i film animowany. Jesli uczniowie wymienig tylko dwa pierwsze z nich,
nauczyciel moze dopytac o trzeci. Czy on réwniez jest odrebnym rodzajem filmowym?

! Wskazéwka: nauczyciel moze wybra¢ zagadnienia do omodwienia i zrealizowad
proponowane zadania w krotszym czasie.



Jesli klasa nie rozsadzi tego jednoznacznie, trzecie z haset zostaje napisane na tablicy
w inny sposdb, na przykitad w nawiasie. Nauczyciel moze poprosi¢ klase, aby
uporzadkowata rodzaje od - zdaniem ucznidow - najbardziej swobodnego pod
wzgledem tworczym do tego o najmniejszych mozliwosciach kreacyjnych. [5 min]

2. Nastepnie klasa zostaje podzielona na trzy grupy / szes$¢ grup / dziewie¢ grup
(w zaleznosci od liczebnosci klasy). Kazda z grup pracuje nad skojarzeniami do
przydzielonej kategorii: jakie skojarzenia wywotuje kazda z kategorii? Jakie sq
stereotypy na jej temat? Jakie ma grupy docelowe? Ktdry z nich najczesciej ogladamy
i dlaczego? Jakie sq jego gatunki? Po uzupetnieniu mapy mentalnej, grupy odczytujgq
swoje wyniki. Przyktadowe odpowiedzi mogg prezentowad sie w nastepujacy sposob:

ANIMACIA FABULA DOKUMENT
+ najbardziej kreacyjna sposrod + tworcy moga pozwoli¢ sobie na « rodzaj filmowy o najwiekszych
wymienionych kategorii duza swobode, choc sg zobowigzaniach wobec
filmowych, ograniczeni mozliwosciami ekipy rzeczywistosci,
+ najczesciej kierowana jest do filmowej (aktoréw, operatorow - opiera sie na rejestracji
dzieci i modziezy, kamer, kompozytora, prawdziwych wydarzen i oséb,
+ ekranizacje stynnych komiksow; charakteryzatorow, specjalistow « mimetyczny, méwi o
telewizyjne serie i seriale, od efektdéw specjalnych itp.) autentycznych wydarzeniach i
« filmy rozrywkowe (ew. wyraznie |  to z tym rodzajem filmowym prawdziwych ludziach,
dydaktyczne), a nie powazne, zwigzany jest gtowny nurt » dazy do obiektywizmu w
+ fatwo uzyskac "efekty specjalne" przemystu filmowego i kultury ukazywaniu danego tematu,
przy stosunkowo niewielkim filmowej (kino autorskie i stynni + czesto dotyczy tematdw
budzecie i naktadzie pracy, rezyserzy, kino gatunkowe, zwigzanych z historig,
« niemimetyczna, nie musi konstelacja gwiazd, Hollywood), przesztoscia,
przestrzegac praw fizyki czy  rodzaj szeroko dystrybutowany » cechuje sie duzg powagq,
biologii (np. cztowiek moze w w kinach i telewizji, dominujacy » mato rozrywkowy,
niej lata¢ bez wsparcia techniki, w kinowych repertuarach, - przekazuje wiele waznych
spadajacy w przepasc « filmy, ktére zapewne najczesciej informacji na temat, ktérego
bohaterowie mogaq przezy¢ bez ogladamy, dotyczy,
szwanku itp.), - szeroki zakres poruszanych « korzysta z rozmaitych
+ postaci moga przybierac tematow i wykorzystywanych konwencji, ktore przekonujq
dowolne wyglady i przechodzi¢ konwencji gatunkowych: widza, ze ma do czynienia
wyrazne przemiany, komedia, dramat obyczajowy, z prawda: obserwacja na zywo
» czesto bywa bardzo kolorowa, horror, thriller, melodramat, (i za pomoa ruchliwej kamery z
- bywa brutalna (stynie z tego musical, kryminat itd., reki), wypowiedzi ekspertow,
m.in. anime), ale bywaja tez « szeroka grupa odbiorcza. zwierzenia $wiadkdw,
bardzo tagodne (np. te dla inscenizacje, wykresy, mapy
najmtodszych odbiorcéw), i napisy z datami, nazwiskami,
» popularne rodzaje animacji: miejscami, pokazywanie
komputerowa, poklatkowa, dokumentow, listéw, zdjec itp2.
rysunkowa, wycinankowa » waska dystrybucja kinowa
lalkowa itd., i mniejsza grupa odbiorcow.

- bywa humorystyczna,

- wyrazista w przekazywaniu
emocji i akcentowaniu nastrojow
i ruchow muzyka,

 dtugi metraz czesto
wykorzystuje konwencje
musicalowg (np. filmy Disneya).

[15 min]

2 Wskazowka: przy omawianiu konwencji wykorzystywanych w filmie dokumentalnym,
warto zauwazy¢, ze konwencji tych mozna uzyc tez z przekora. Tzw. Mock-dokument czy
mockument nasladuje film dokumentalny czesto po to, by nabra¢ widza, sparodiowac
powage dokumentu i skrytykowa¢ wybrane zjawisko w kulturze. Przyktadem moga by¢
filmy o fikcyjnych zespotach rockowych The Rutles, This Is Spinal Tap czy Dark Side of The
Moon przekonujacy, ze pierwsze lagdowanie na Ksiezycu byto w rzeczywistosci sfilmowane
przez Stanleya Kubricka w studiu filmowym.



Nauczyciel zadaje pytanie o to, do jakiego rodzaju przynalezy Zycie animowane. Czy
potwierdza pozory i skojarzenia uczniow z filmem dokumentalnym? A moze
wykorzystuje konwencje wiasciwe innym rodzajom filmowym? Jesli tak, to jakie? Czym
zaskoczyl ucznidw ten film? Przyktadowe odpowiedzi ucznidw:

Zycie animowane:

e cho¢ animacja i film dokumentalny wydajg sie swoimi przeciwienstwami (wolna
kreacja kontra ,prawda” dokumentu i wrazenie bezposredniego kontaktu
z rzeczywistoscig) wykorzystuje animacje, zarowno barwng, jak i czarno-bialg,
sugerujaca dzieciecg perspektywe i pokazujaca réwniez nieprawdopodobne,
fikcyjne wydarzenia (fragmenty opowiesci o trzyletnim Owenie - obroncy
disnejowskich bohateréw drugoplanowych),

e wywotuje duze emocje: jest wzruszajacy, momentami zabawny; nie cechuje go
nadmierna powaga czy monotonia,

e muzyka podkresla emocje, ktore sg wazng czescig odbioru tego filmu,

e pokazuje prawdziwych ludzi i prawdziwe wydarzenia,

e ze wzgledu na wykorzystanie animacji wyraznie przekracza mimetyzm,

e nie dazy do uzyskania obiektywizmu i dystansu - liczy sie prywatna perspektywa,
intymna relacja widza z bohaterami,

e to poruszajaca historia, ktora opowiedziana jest w tak zywiotowy i urozmaicony
sposdb, ze stanowi dla widza jednoczesnie rozrywke, a nie tylko zrédto poznania,

e korzysta réwniez z klasycznych dla dokumentu konwencji: obserwacja, ,gadajacych
gtdw” — opowiesci rodziny i wypowiedzi lekarzy czy terapeutdw, napisy z nazwiskami
pojawiajacych sie na ekranie postaci,

e prezentuje archiwalia - przede wszystkim fotografie z dziecinstwa Owena i stare
nagrania video,

e film, wbrew pozorom zwigzanym z filmem dokumentalnym, jest skierowany do
szerokiej grupy odbiorcow i dystrybutowany w kinach.

[5 min]

Nauczyciel przypomina, ze w filmie pojawiaty sie animacje utrzymane w trzech réznych
poetykach. Pyta, czy klasa jest w stanie je wymieni¢. Uczniowie mogg wskazac:

e rysunki czarno-biate (1),

e barwna animacja o Owenie w fikcyjnej krainie (2),

o fragmenty animacji Disneya (3).

Nawet, jesli klasie nie uda sie wymieni¢ tych trzech konwencji, nauczyciel rozdaje
grupom (zgodnie z wczesniejszym podziatem klasy) po jednym rysunku z zatacznika
nr 1. Uczniowie w grupach zastanawiajg sie, co ukazywaty w filmie zaanimowane
w takim stylu fragmenty i co wnosity do filmu.

Przyktadowe odpowiedzi:

(1) - opowiadajq historie autyzmu Owena i braku kontaktu chitopca ze $wiatem,
przygnebiajace, puste biato-czarne obrazy ukazujg samotnos$¢ bohatera i przykre
doswiadczenia zwigzane z alienacja,

(2) - opowiadajg historie ,uwolnienia” Owena z ograniczen w kontakcie, obrazujg
swoistg autoterapie poprzez tworczo$¢ - sa adaptacjg opowiadania Owena,
ukazujgq sposéb myslenia matego Owena i jego wewnetrzny $wiat wyobrazni,
ktéry pomdgt mu ponownie nawigzac kontakt z bliskimi,



(3) - kompilacje fragmentéw filmow Disneya komentujg uczucia gtéwnego bohatera
(rado$¢, smutek) oraz zyciowe sytuacje, w jakich sie znajduje (np.
przeprowadzka od rodzicdw celebrowana melancholijnym fragmentem
Bambiego); pokazujg, co miesci sie w schematach percepcyjnych Owena (happy
end i mitosny pocatunek - tak; utrzymywanie dtugiej relacji i rozstanie
z ukochang - nie), ale ich przywotanie - jako oglgdanych przez bohatera - jest
pretekstem do obserwacji chtopaka.

[10 min]

Po wystuchaniu odpowiedzi grup, nauczyciel pyta uczniédw, co umozliwia animacja
w filmie dokumentalnym (czy co$ taczy wnioski wysuniete przez kazdg z grup). Czym
byta animacja dla Owena? Uczniowie majq chwile na indywidualne uzupetnienie kart
pracy (zatacznik nr 2). Nastepnie klasa odczytuje wyniki.

Przyktadowe odpowiedzi:

Animacja dla Owena

Animacja w filmie
dokumentalnym

Sposéb postrzegania,
rozumienia i przetwarzania
Swiata.

Sposdb na wyrazanie wiasnych
emocji (poprzez cytowanie
fragmentéw wypowiedzi
animowanych bohateréw czy
przywotywanie konkretnych
scen i porownywanie swojej
sytuacji do sytuaciji filmowych
bohaterow).

Zrodio wiasnej
(autoterapeutycznej)
tworczosci.

Sposdb na nawigzywanie
kontaktow z réwiesnikami

w podobnej sytuacji (zatozenie
klubu Disneya).

Wielka pasja, ktéra daje radosé
zycia (wspodlne ogladanie filmoéw
z przyjaciotmi i dziewczyna;
Owen kolekcjonuje rowniez
gadzety zwigzane z filmami, co
widac¢ po jego pokoju).

Animacja ukazuje to, czego nie
widac¢ - stany wewnetrzne
bohateréw: uczucia, mysili,
wyobrazenia, sny, a dzieki
temu pozwala widzowi
wyobrazi¢ sobie, co czut
bohater.

Animacja urozmaica,
uatrakcyjnia film
dokumentalny (bez niej
widzieliby$my gtéwnie
~gadajace gtowy”).

Animacja zastepuje brakujacy
materiat archiwalny, stanowiac
idealne zastgpienie
inscenizacji.

[10 min]

Lekcja druga

1.

Klasa zastanawia sie nad tym, dlaczego Owen potrzebowat nowej drogi, by
kontaktowac sie z otoczeniem. Na czym polega autyzm i jakie réznice w sposobie
komunikacji, nawigzywania relacji, wyrazania emocji, uczenia sie, zachowania sie
z nim wigzg? Uczniowie odpowiadajg na podstawie wiadomosci zdobytych w trakcie
ogladania filmu lub na podstawie wiasnych doswiadczen.



Wskazoéwka: jesli klasa ma trudnosci z odpowiedzig, mozna powrdci¢ do tego pytania
w pOzniejszej czesci zajed.
Wiasciwe odpowiedzi:

e trudnosci z koncentracjg uwagi,

¢ wycofanie sie z kontaktow spotecznych i trudnosci z nawigzywaniem relacji,

e poczucie niepokoju, ztosci lub zniecierpliwienia w nowych sytuacjach,

e trudnosci w odczytaniu mimiki rozméwcy (stad upodobanie u Owena zywo
reagujacych animowanych postaci),

e deficyty w komunikacji werbalnej,

e podwyzszony prob wrazliwosci na niektére bodzce, obnizony na inne,

e trudnos¢ ze skupieniem sie na jednej czynnosci,

e impulsywne, czasem (auto)agresywne zachowania,

e sktonnos$¢ do rytuatdow i powtarzania tych samych ruchéw czy wypowiedzi,

e uboga mimika,

e czasem: wzmozona aktywnosg,

e czasem: niepetnosprawnosc intelektualna,

e czesto: nieuzewnetrzniane bogate zycie wewnetrzne.

[5 min.]

Aby doswiadczy¢, co moze czu¢ osoba zyjaca z autyzmem, klasa bierze udziat
w eksperymencie, majacym na celu prébe odtworzenia reakcji na bodzcie osoby
zyjacej z autyzmem (warto jednak zwroéci¢ uwage na to, ze kazda osoba zyjaca
z autyzmem jest indywidualnoscig i odbiera $wiat we wtasciwy sobie sposéb; nie
wszystkie wymienione wczesniej cechy wystepujg u kazdej osoby). Kazdy z uczniéw
losuje role do odegrania (zatacznik nr 3), klasa staje w luznym kregu, a do S$rodka
wchodzg osoby z karteczkami z rolami nr 1-4 (to one odgrywaja kluczowg role w
eksperymencie). Po przeprowadzeniu kilkuminutowego eksperymentu, klasa rozmawia
na temat wrazen. Skupia sie przede wszystkim na doswiadczeniach o0séb
odgrywajacych role 1-4, ale pozostate osoby rowniez dzielg sie swoimi emocjami,
mowiac, jak czuty sie w tej sytuacji. Co byto trudne? Co sprawiato dyskomfort? Co
zrobi¢, aby zminimalizowa¢ trudnos$¢ zycia w takim sSrodowisku? Jak funkcjonowac
w takich warunkach?

[10 min]

Nauczyciel wyjasnia, ze do spektrum autyzmu nalezy réwniez zaburzenie nazywane
zespotem Aspergera. Jego objawy moga by¢ podobne do trudnosci wynikajacych
z autyzmu, cho¢ znacznie mniej nasilone. Osoby zyjace z zespotem Aspergera majg
duzo lepiej rozwiniete zdolnosci poznawcze i duzy potencjat intelektualny. Nie
doswiadczajg opdéznien w rozwoju mowy, ale rowniez majg tendencje do wycofywania
sie z kontaktéw spotecznych. Nauczyciel zapowiada, ze pokaze teraz animacje na
temat tego wtasnie zaburzenia. Méwi, ze pochodzi ona z serii animacji dokumentalnych
opartych na autentycznych wyznaniach na temat réznych dolegliwosci mentalnych
Animated Minds, ktéra powstata, by uzmystowi¢ widzom, jak odczuwajg osoby
0 odmiennej perspektywie. Animacje wykorzystywano nastepnie m.in. w edukacji
medykow. (Wiecej informacji na stronie internetowej:
https://www.animatedminds.com/). Nauczyciel rozdaje uczniom tekst narracji
i pytania do filmu (zatacznik nr 4), a nastepnie wiacza film dostepny pod adresem:
https://www.animatedminds.com/original-animated-minds

[15 min]

Po obejrzeniu filmu klasa przeprowadza dyskusje: jak dolegliwosci zostaty
przedstawione w animacji? Czy technika przystuzyta sie do oddania wrazen narratora?


https://www.animatedminds.com/
https://www.animatedminds.com/original-animated-minds

Przyktadowe odpowiedzi:

e bohater-narrator zwierza sie na temat szkolnych przesladowan,

e trudne do odczytania wzory matematyczne - sugerujg trudne préby zrozumienia
Swiata, zracjonalizowania go, uporzgadkowania; dostownie ilustrujg metafory, za
pomocg ktoérych bohater opisuje swojg sytuacje,

e wrogie krajobrazy - $wiadczg o poczuciu alienacji wobec otoczenia,

e zaciemnione postaci rowiesnikdw - wrogosé, obcos¢, nietransparenos¢ innych oséb
i ich zachowan,

e animacja pozwala zobaczy¢ i odczuc¢ to, co jest nam niedostepne,

e animacja zacheca do wspdtczucia bohaterowi i uczy empatii wobec o0so6b
o odmiennej perspektywie.
[5 min]

Nauczyciel pyta, czy film w catosci animowany mozna nazwaé¢ dokumentem? (Tak,
poniewaz moéwi o prawdziwym bohaterze i opiera sie na autentycznym wyznaniu
o wartosci dokumentalnej, zilustrowanym animacjq / Nie, poniewaz od dokumentu
oczekujemy blizszej relacji z rzeczywistoscig - np. nagran kamerg). Nastepnie
przypomina, ze jednym ze skojarzen na temat dokumentu jest postulat obiektywizmu.
Dlaczego zasada ta nie sprawdza sie przy dokumentach, takich jak Zycie animowane
czy An Alien in the Playground? (Filmy te ukazujq specyficzng perspektywe, portretujac
jednostkowego bohatera i jego sposdéb postrzegania $wiata). Czy obiektywizm jest
w ogdle mozliwy do osiggniecia? Zadaniem uczniéw jest sformutowaé jak najwiecej
zarzutédw wobec postulatu obiektywizmu i poprze¢ je przyktadami (ewentualnie
nauczyciel moze uzy¢ przyktadéw, aby naprowadzi¢ ucznidéw na odpowiedzi).

Przyktadowe odpowiedzi:
Obiektywizm jest niemozliwy do osiggniecia, poniewaz:

¢ Dokumentalistyka jest dziedzing twdrczosci, postugujacg sie retoryka i poetyka,
ktérych wybdr jest zawsze subiektywny. Filmy dokumentalne sg dzietami tworcéw
filmowych, z ktérych kazdy ma inne przekonania i upodobania, jest — jak kazdy
cztowiek - niepowtarzalnym indywiduum (np. dwaj dokumentaliéci nie mogq
stworzy¢ identycznych dziet, nawet na ten sam temat; filmujgc te sama scene np.
ptaczu mozna uzy¢ zblizenia, by wzmocni¢ emocje lub odlegtego planu, by
uszanowac prywatnos¢ bohatera).

e Dokumentalisci przynalezg do okreslonych kultur i dorastali w konkretnych
przekonaniach - to, co uznajg za obiektywne, naturalne, uniwersalne nie musi takim
by¢; nie jesteSmy w stanie wyzby¢ sie swoich przekonan, tworzac (np. Polak, krecac
film o odlegtym miejscu, zwrdci uwage na inne - dla niego zaskakujace - elementy
tego miejsca niz pochodzacy stamtad dokumentalista, dla ktérego normalne bedzie
to, co dla Polaka jest egzotyczne).

e Kazdy bohater i kazdy przypadek jest indywidualny, niemozliwe jest zebranie
wszystkich punktéw widzenia na dang sprawe i wypowiedzenie sie w imieniu
wszystkich (np. kazdy $wiadek wydarzenia zapamietuje je nieco inaczej; ponadto
pamiec ludzka jest zawodna).

e Bohaterowie sie obserwowani przez kamere albo wypowiadajacy sie przed nig nie
zachowuja sie zazwyczaj zupetnie swobodnie i naturalnie (np. sytuacja wywiadu jest
nienaturalna, a operator kamery to zazwyczaj obcy cztowiek).

e Dokumentalista nie moze przypisa¢ sobie stuprocentowej prawdy - narracja
pretendujgca do obiektywnej zawsze bedzie wyrazem przekonan konkretnej osoby



(np. co innego powie ateista, a co innego cztowiek, ktéry nie ma najmniejszych
watpliwosci co do swoich przekonan religijnych).

[10 min]

5. Na koniec lekcji nauczyciel rozdaje uczniom fragmenty ksigzki Ryszarda
Kapuscinskiego Ten Inny (zatacznik nr 5). Zadaniem uczniow jest odpowiedziec
na pytanie, dlaczego dostrzeganie innych os6b i odmiennosci ich perspektyw jest
wazne? Dlaczego istotne jest zdawanie sobie sprawe, ze to, co ja uznaje za naturalne
i oczywiste, wcale nie musi by¢ takim dla kogos innego? Jakich ,nowych Innych” moze
mie¢ na mysli Kapuscinski? Czy wyrazenie to moze dotyczy¢ tylko odmiennosci
etnicznych?

[5 min]

Zrédta:

Animated Minds, https://www.animatedminds.com/

Fundacja JiM, https://jim.org/

Kapuscinski Ryszard, Ten Inny, Krakéw 2006.

Wojciechowska Aneta, Charakterystyka jezyka i komunikacji oséb z autyzmem
i zespotem Aspergera, [w:] O utrudnieniach w porozumiewaniu sie. Perspektywa jezyka
i komunikacji, pod red. Moniki Obrebskiej, Poznan 2011.

O autorce:

Agnieszka Powierska - absolwentka filmoznawstwa i historii sztuki,
doktorantka na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zawodowo zajmuje sie edukacjq filmowg
i muzealng; zwigzana z Pracownig Ferment Kolektiv i Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Ma kilkuletnie doswiadczenie w pracy instruktora
harcerskiego.



https://www.animatedminds.com/
https://jim.org/

Zalaczniki

Zalacznik nr 1. Kadry z filmu Zycie animowane (rez. Roger Ross Williams, USA 2016)

(1)

(2)




Zatacznik nr 2

Animacja - czym jest? Co daje? Jakie role petni?

Animacja dla Owena

Animacja w filmie dokumentalnym




Wskazdéwka: poszczegdlne role mogq by¢ przydzielone wiekszej liczbie osdb.

Lp. Zadanie/ rola

1. Twoim zadaniem jest rozwigzanie zadania matematycznego.
6747 x 12 + 240 ~ 8 + 2 — 13 + V121-85=?

2. Twoim zadaniem jest wypisanie jak najwiekszej liczby wyrazéw
zaczynajacych sie na litere ,e”.

3. Twoim zadaniem jest nawigza¢ znajomos¢ bez uzycia stow.

4. Twoim zadaniem jest przekazac¢ komus, ze chcesz zjes¢ nalesniki ze
szpinakiem bez uzycia stéw.

5. Twoim zadaniem jest przybranie jak najbardziej obojetnego wyrazu
twarzy.

6. Twoim zadaniem jest przybranie jak najbardziej dziwnego wyrazu
twarzy.

7. Twoim zadaniem jest gtosne udawanie dzwiekéw przejezdzajacych
samochodow.

8. Twoim zadaniem jest przywotanie do siebie jednej z 0s6b ze Srodka
kétka. Mozesz uzywac tylko szeptu.

9. Twoim zadaniem jest bardzo gtos$ne tupanie.

10. Twoim zadaniem jest stanie tytem do Srodka kregu.

11. Twoim zadaniem jest bardzo gtosne udawanie stukotu deszczu o szybe.

12. Twoim zadaniem jest udawanie dzwieku gtosno trzaskajacych drzwi.

13. Twoim zadaniem jest przybranie groznego wyrazu twarzy.

14. Twoim zadaniem jest ustawienie sie w kregu naprzeciw osoby z rolg nr
15 i gtoSne rozmawianie z nia.

15. Twoim zadaniem jest ustawienie sie w kregu naprzeciw osoby z rolg nr
14 i gtoSne rozmawianie z nia.

16. Twoim zadaniem jest ustawienie sie w kregu naprzeciw osoby z rolg nr
17 i gtoSne rozmawianie z nia.

17. Twoim zadaniem jest ustawienie sie w kregu naprzeciw osoby z rolg nr

16 i gtoSne rozmawianie z nia.
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Zatacznik nr 4. Zrédto: animatedminds.com. Tlumaczenie na potrzeby scenariusza.
Narracja bohatera:

~Mysle, ze to wiasnie wtedy, kiedy zaczatem podstawdwke, po raz pierwszy zauwazytem,
ze naprawde réznie sie od wszystkich. Zorientowatem sie, ze ludzie bawig sie i grajq
w jakes gry, a ja po prostu nie rozumiem, dlaczego majg ochote czy czujg pragnienie, zeby
to robi¢. Dlatego tazitem dookota placéw zabaw, po tych matych liniach, w moim ptaszczu,
tylko dlatego, ze to byto dla mnie bardziej interesujace niz obserwowanie czy granie w tego
berka czy cokolwiek innego...

Sadze, ze czutem sie bardzo dziwacznie, patrzac na zabawy tych wszystkich oséb, bo ich
mowa ciata i mimika byty dla mnie niezrozumiate, nie miaty dla mnie zadnego sensu.
Spedzatem czas obserwujac ich i probujac to rozszyfrowaé. Ale byto to dla mnie
zagmatwane jak hieroglify.

Dokuczanie trwato bezustannie i ciggle stawato sie gorsze. W szoéstej klasie, koriczac
podstawéwke, myslatem, ze jak pojde do kolejnej szkoty — po nowym starcie i z nowymi
ludzmi - moze bedzie lepiej, moze wszystko, co zte, sie skonczy i juz bedzie dobrze.

Ale potem szybko zdatem sobie sprawe, ze sprawy wcale sie nie poukfadajg. Juz pierwszego
dnia w szkole zaczeto sie wySmiewanie. Bytem widziany przez innych jedynie jako bardzo
dziwny chtopak, ktory odstaje od reszty. Musiatem na pamie¢ nauczy¢ sie szkolnych zasad.
Na przyktad, mieliSmy jednokierunkowy korytarz i nawet, jak moja klasa byfa tylko dwa
metry od wyjscia z niego, nie mogtem po prostu do niej podejs$¢; szedtem zupetnie naokoto,
co zajmowato niecate dwie minuty, bo wbitem sobie do gtowy, ze po prostu nie moge
ztamac tej zasady.

Kiedy kogo$ poznawatem, musiatem zbudowac co$, co lubie nazywac ,réwnaniem na
osobowos$¢”. Uzywatem tego réwnania, by zbudowaé maske, poprzez ktérg mowitem, aby
stworzy¢ dobrg interakcje z tg osobga. Problem sprawiato mi wyczucie, kiedy kto$ skonczyt
moéwic i oczekuje, ze teraz to ja bede moéwic¢. Zostawiatem naprawde diugg przerwe, aby
upewni¢ sie, ze rozméwcy naprawde chcieli, zebym mowit, co zwykle trwato az do
momentu, w ktérym zaczynali na mnie dziwnie patrzeé. I dopiero wtedy zaczynatem
mowic.

Zdarzato mi sie stysze¢ dostownie kazde skrobniecie diugopisu albo otéwka o réznych
dtugosciach, réznych predkosciach, réznych naciskach. Styszatem samochody i autobusy
na zewnatrz, zauwazatem przelatujgce samoloty, przejezdzajgqce pociagi, styszatem,
0 czym rozmawiajq ludzie na ulicach, zastanawiajac sie, skad sga i co moge o nich
wywnioskowac z ich rozmow. I wszystko to szto bezposrednio do mojej gtowy.

Szkota stata sie w pewnym sensie prawdziwg fobig. Po prostu nie mogtem sobie poradzic¢
z jej oddziatywaniem emocjonalnym. To znaczy, co hoc miatem koszmary o szkole i o byciu
wySmiewanym. Smutne byto to, ze w koszmarach, dziato sie doktadnie to samo, co w moim
prawdziwym zyciu, wiec nawet nie miatem od tego ucieczki w moich snach”.
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Pytania:

Czego dotyczy wypowiedz narratora-bohatera?

Jaka funkcje w animacji petnig napisy i wzory matematyczne? Co oznaczajq?
Dlaczego krajobrazy ulegajq antropomorfizacji?

Jak przedstawieni sg réwiesnicy bohatera i co to oznacza?

Dlaczego tworcy zdecydowali sie na wykorzystanie animacji?

Jaki pozyteczny efekt moze mie¢ animacja dla widza oraz bohatera?

Jak powinnismy zachowac¢ sie w sytuacji kontaktu z bohaterem?

NoUuhswWN =

Zatacznik nr 5. Ryszard Kapuscinski, Ten Inny, Krakéw 2006.

e ,Zatrzymaj sie - zda sie mowic¢ do spieszgcego w rozpedzonym ttumie cziowieka.
Zatrzymaj sie. Oto obok ciebie jest inny cztowiek. Spotkaj sie z nim. Spotkanie takie
jest najwiekszym przezyciem. Najwazniejszym doswiadczeniem. Poprzez te twarz
przekazuje ci siebie, wiecej - przybliza cie do Boga. (...) Filozofia Levinasa
wyodrebnia jednostke, indywidualizuje ja, wskazuje, ze oprocz mnie jest jeszcze
kto$ Inny, z ktérym - jesli nie zdobede sie na wysitek uwagi i nie okaze pragnienia
spotkania - bedziemy mijac sie obojetni, zimni, nieczuli, bez wyrazu i duszy. (...)
Akceptujemy Innego, choc¢ jest rézny, i ze wiasnie réznos¢, innosc¢ jest bogactwem

i wartoscig, jest dobrem. (...)"

e ,Swiadomos¢ tego, ze rozmawiajac z Innym, obcuje z kim$, kto w tym samym
momencie widzi $wiat odmiennie niz ja i inaczej go rozumie, jest wazna w tworzeniu

atmosfery pozytywnego dialogu”.

e ,Problemem w kontaktach My - Oni, Drudzy, Inni jest to, ze wszystkie cywilizacje
majg sktonnos¢ do narcyzmu, a im silniejsza cywilizacja, tym owa sktonno$¢ bedzie
wyrazniej wystepowac. Tendencja ta popycha cywilizacje do konfliktu z innymi,
wyzwala w nich arogancje i zadze dominacji. Jest z tym zawsze zwigzana pogarda

wobec Innych. (...)"

e ,Trzy mozliwosci staty zawsze przed cztiowiekiem, ilekro¢ spotkat sie z Innym: maogt
wybrac¢ wojne, mdgt odgrodzic¢ sie murem, mdgt nawigzac dialog.(...) W mitach wielu
plemion i ludow zawarte jest przekonanie, ze ludzmi jestesmy tylko my - cztionkowie
naszego klanu, naszej spotecznosci, a Inni, wszyscy Inni, sg podludzmi albo w ogdle

ludzmi nie sa. (...)"

e ,Bedziemy ciggle spotykaé¢ nowego Innego(...), winnidmy szukac¢ z nim dialogu

i porozumienia”.
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