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»Ennio” — portret mistrza

Giuseppe Tornatore to nazwisko zajmujace w twoérczosci Ennia Morriconego! szczegdlne miejsce.
Gdyby pokusi¢ sie o wymienienie najwazniejszych rezyseroéw, ktérzy regularnie wspétpracowali z tym
genialnym kompozytorem, nazwisko twércy ,Cinema Paradiso” nalezatoby umiesci¢ w Scistej
czotéwce, obok takich staw jak Sergio Leone, Brian De Palma, czy Pier Paolo Pasolini. Ktéz zatem
lepiej mogtby opowiedziec historie zycia i tworczosci Ennia Morriconego, jesli nie Tornatore? A jest
o czym opowiadac...

Poczatek biografii Ennia Morriconego — sugerujgc sie suchymi faktami — do ztudzenia przypomina
miodos¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta. Tak, jak w przypadku wiedenskiego klasyka, za
najwczesniejsze etapy edukacji wloskiego mistrza odpowiadat jego ojciec, ktéry nauczyt syna trudnej
sztuki czytania i rozumienia nut oraz gry na kilku instrumentach muzycznych. Ale na tym nie koncza
sie analogie: podobnie jak Mozart, mtody Ennio zaczat tworzy¢ swoje pierwsze kompozycje w
bardzo mtodym wieku — zaledwie 6 latl W wieku lat 12 byt juz studentem Narodowego
Konserwatorium im. Swietej Cecylii, gdzie uczyt sie gry na trabce. Kurs harmonii, ktéry przewidywat 4
lata nauki, Morricone ukonczyt po 6 miesigcach! Niedtugo potem — w réwnie rekordowym tempie —
genialny muzyk otrzymat dyplom konserwatorium w klasie trgbki, orkiestracji i kompozyciji.

Nakrecenie dokumentu o kompozytorze, ktéry stworzyt muzyke do ponad 500 filméw, to zadanie
trudne, ale jak udowodnit Tornatore — mozliwe do wykonania, i to w wielkim stylu. Mato tego, w
“Ennio” pojawia sie rowniez temat pisania muzyki nie-filmowej, ktérg Morricone nazywa absolutna.
Sam mistrz to artysta nie o jednej czy dwoch twarzach, ale o niezliczonej ich liczbie. Opanowat
bowiem do perfekgji juz istniejgce formy muzyczne np. kantylene, w niezwykty sposéb wykorzystujac
ja w muzyce filmowej, ale tworzyt tez nowe, zaskakujgce i nie dajgce sie wpisa¢ w zaden nurt,
awangardowe brzmienia. Te umiejetnos¢ szlifowat jako trebacz zespotu Gruppo di Improvvisazione
Nuova Consonanza, by pézniej doswiadczenia te wykorzystac, tworzagc muzyke dla kina.

Efekty wspotpracy z Sergio Leone — notabene kolegg Morriconego ze szkolnej tawki — to wtasnie
przebogata mikstura nie tylko czystej muzyki, ale takze dzwigkéw pochodzacych z realnego $wiata,
ktére zaczynaja przejawiac¢ cechy czysto muzyczne. Cafa tzw. trylogia dolarowa z ,Dobrym, ztym i
brzydkim” jako efektem finalnym tych eksperymentéw, obfituje w te nowatorskie, ale przy tym do
granic mozliwosci filmowe brzmienia. Jak bowiem zilustrowaé w muzyce $wiat westernu, jesli nie
wykorzystujac charakterystyczne dla niego dzwieki, poczawszy od wystrzatéw z armaty i odgtosow
miotéw uderzajacych w kowadta, a na rzeniu koni, trzaskach z bicza i dzwieku kopyt galopujacych po
skatach skonczywszy... Oryginalne podejscie do muzyki filmowej w wersji & la Morricone przejawia
sie tez w nowatorskim podejsciu do wykorzystywania najrézniejszych instrumentéw muzycznych. Nikt
inny nie o$mielitby sie na wprowadzenie dzwieku gitary elektrycznej do westernowego $wiata. W
czasach, gdy zdobywano Dziki Zachéd, instrument ten nie byt jeszcze przeciez wynaleziony, niemniej
kiedy mistrz Morricone zdecydowat sie na ten krok, w jego $lady poszli nastepni kompozytorzy.
kaczenie wielkiej orkiestry symfonicznej z brzmieniami charakterystycznymi dla muzyki rozrywkowej
to jeden z najwazniejszych wyznacznikow partytur Morriconego. ,Kompozytor muzyki filmowej musi
umiec¢ swobodnie porusza¢ sie po wszystkich gatunkach muzycznych” — mawiat Mistrz.

Utwory filmowe Morriconego to réwniez — w opozycji do atonalnej muzyki eksperymentalnej —
przepiekne melodie, jakie pamieta sie dtugo po wyjsciu z kina. Mato tego, ze utwory te sa w sposéb
niemal poetycki potagczone z obrazami, do ktérych powstaty (cho¢ bywaty przypadki, ze muzyka ta
byta komponowana juz na etapie scenariusza), to po czasie zaczynaty zy¢ wtasnym zyciem. Wiele z
tych kompozycji stato sie wielkimi przebojami, ktére w swoich wiasnych interpretacjach wykonywaty
takie stawy jak: Chris Botti, Yo-Yo Ma, Sting, czy Metallica. | cho¢ utwory te na $ciezkach
dzwiekowych filméw rozbrzmiaty w wersjach instrumentalnych, to ich kantylenowa forma inspirowata

1 [Przyp. red. K. Kebernik]: Imig i nazwisko kompozytora odmieniamy wedtug polskiej deklinacji, zgodnie
z zaleceniami jezykoznawcédw (tak samo, jak np. Dante Alighieri).



do pisania poetyckich tekstéw. Byto tak
miedzy innymi z pochodzacym z filmu
.Pewnego Razu na Dzikim Zachodzie”
motywem Jill, ktéry w wersji $piewanej pod
tytutem ,Your Love” wykonywali miedzy
innymi Jackie Evancho oraz trio Il Volo,
motywem przewodnim z ,1900: Cztowieka
Legendy”, $piewanym przez Rogera
Watersa jako ,Lost Boys Calling”, czy
najoardziej chyba znanym tematem
muzycznym z .Misji”, wspaniale
zinterpretowanym przez Sare Brightman i
nagranym pod nazwa , Nella Fantasia”.
To wiasnie $ciezke dzwiekowg z ,Misji”
(ktéra notabene zarobita wigcej pieniedzy
niz sam film), Ennio Morricone uwazat za
swoje najwieksze osiggniecie, jesli chodzi o
soundtrack. Poza niesamowitym tadunkiem
emocjonalnym W nie zawartym,
kompozycje te w sposdb do tej pory
niespotykany rozwinety jezyk samej muzyki.
Mistrz Morricone stworzyt bowiem trzy
tematy muzyczne, ktére funkcjonowaty
zarébwno niezaleznie od siebie, jak i
wybrzmiewajgc jednoczesnie, przy
zachowaniu podstawowych zasad
muzycznego kontrapunktu, tworzgc nowy
utwor.

Cho¢ zaréwno film, jak i muzyka zostaty
znakomicie przyjete przez publicznosé i
krytykébw na catym Swiecie, to do dzi$
.Misja” jest niemal symbolem jednej z
najwiekszych pomytek w historii kina, jesli
chodzi o przyznawanie nagréd
Amerykanskiej Akademii Filmowej. Ennio
Morricone przegrat bowiem walke o
Oscara z Herbie’'em Hancockiem, ktéry
otrzymat go za - nie w petni oryginalna
zresztg - muzyke do film ,Round
Midnight”. Hollywood niejako przeprosito
legende muzyki filmowej, nagradzajac
Morriconego  najpierw  statuetkg  za
cafoksztalt  twdrczodci, a potem za
oryginalny soundtrack do ,Nienawistnej
Osemki”. Chociaz kompozytor przez
wiekszg czes¢ swojego zycia artystycznego
nie byt doceniany, rezyser filmu Quentin
Tarantino powtarzat, ze stawia
Morriconego obok takich nazwisk jak
Mozart, Beethoven i Schubert. Na pytanie,
czy stusznie, prébuje odpowiedzie¢
Giuseppe Tornatore w filmie ,Ennio”. To
chyba wystarczajagca rekomendacja, by
obejrzec ten film.

Piotr Pomostowski




Temat zajec:

Funkcje muzyki w filmie

na przykfadzie twérczosci Morriconego.
¢ Autor: Piotr Pomostowski

@@E@ Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

Czas trwania: 1 godzina lekcyjna

Zagadnienia edukacyjne:

* Cechy charakterystyczne stylu kompozytorskiego Morriconego.

* Rola muzyki w medium filmu.

* Muzyka a inne wspodtczynniki $ciezki dzwiekowej.

* Wplyw kompozycji Morriconego na warstwe wizualng danego dziefa flmowego.
+ Konwencja i inwencja w muzyce filmowe;j.

* Muzyka w gatunkach filmowych na przyktadzie westernu i filmu muzycznego.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

* potrafi nazwac i scharakteryzowac podstawowe funkcje muzyki w filmie;

* zna najwazniejsze filmy, do ktérych muzyke skomponowat Ennio Morricone;

* umie opisac, w jaki sposéb muzyka filmowa moze korespondowac z warstwa
wizualna filmu;

* potrafi wymieni¢ i opisaé najwazniejsze wspotczynniki éciezki dzwiekowej;

* wie, czym rézni sie muzyka diegetyczna od niediegetycznej;

* rozroznia barwe instrumentéw muzycznych sfunkcjonalizowanych na $ciezce
dzwiekowe]j danego filmu.

Materiaty dydaktyczne: tablica, kreda, fragmentu ksigzki Anny G. Piotrowskiej ,O
muzyce w filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej” (zatacznik 1), fragment
ksigzki ,Moje zycie, moja muzyka. Autobiografia” (z Ennio Morriconem rozmawia
Alessandro De Rosa) (zatacznik 2), fragment ksigzki Piotra Pomostowskiego , Muzyka w
filmie” (zatacznik 3), opcjonalnie: fragmenty filméw ,1900: Cztowiek legenda” (rez.
Giuseppe Tornatore, 1998) oraz ,,Dobry, zty i brzydki” (rez. Sergio Leone, 1966).

Formy i metody dydaktyczne: praca indywidualna, dyskusja sterowana, praca z filmem,
praca z tekstem naukowym i podrecznikiem, debata, burza mbzgdéw



Przebieg zajec:

1.

Nauczyciel/ka pyta ucznidw o wrazenia po obejrzeniu filmu dokumentalnego
,Ennio” (rez. Giuseppe Tornatore). Prowadzacy/prowadzgca zajecia — w ramach
przypomnienia — prosi uczniow o wymienienie kilku tytutow filméw fabularnych,
ktérych fragmenty zostaty zaprezentowane w dokumencie pt. ,Ennio”. W tym
momencie warto upewni¢ sig, czy uczestnicy zaje¢ wiedzg, na czym polega rdznica
miedzy kinem dokumentalnym a fabularnym. Jesli uczniowie nie widzieli w catosci
zadnego filmu, do ktérego muzyke skomponowat Ennio Morricone, warto zadac
pytanie, ktéry fragment zaprezentowany w ,Ennio” najbardziej ich zainteresowat i
dlaczego. Czy muzyka, ktorg styszeli w filmie, jest dla nich interesujgca? Czy ich
zdaniem dafoby sie jej stucha¢ w oderwaniu od obrazéw, do ktérych powstata?
Jakie emocje ta muzyka wywotuje? Jak scharakteryzowaliby tytutowego bohatera
filmu - nie tylko jako artyste, ale tez jako cztowieka?

Prowadzacy/prowadzaca zadaje pytanie odnosnie samego rezysera filmu.
Nauczyciel prosi uczniéw o zastanowienie sie, dlaczego ich zdaniem to wtasnie
Giuseppe Tornatore wyrezyserowat ten film? Czy mozna znalez¢ jednoznaczng
odpowiedz na to pytanie po obejrzeniu filmu ,,Ennio”? W ktérych momentach filmu
,Ennio” pojawia sie nazwisko rezysera? Kim byli dla siebie Morricone i Tornatore?
Nauczyciel/ka pyta uczniow: dlaczego, ich zdaniem, rezyser filmu zdecydowat sie
na to, by historie zycia i twérczosci gtéwnego bohatera opowiedzie¢ w sposdb
chronologiczny? Czy Morriconego poznajemy tylko jako kompozytora muzyki
filmowej, czy dowiadujemy sie czego$ wiecej o jego zyciu zawodowym? Czy
uczniowie kojarzg nazwiska innych osoéb, ktére wystepuja w filmie? W jaki sposob
wypowiadaja sie oni o gtéwnym bohaterze?

Nauczyciel/ka przechodzi do zagadnienia samej muzyki filmowej, zadajgc pytanie,
co ten termin wilasciwie oznacza. Z tej krétkiej pogadanki (dyskusja sterowana)
powinno wynikaé, ze muzyka filmowa nie jest gatunkiem muzycznym, jak pop, rock
czy jazz, tylko kategorig funkcjonalng. Ma pomoc opowiedzie¢ historie na ekranie,
wykorzystujgc ROZNE gatunki muzyczne. Nauczyciel/ka pyta uczniéw o zadania,
jakie ich zdaniem muzyka moze petni¢ w filmie, a odpowiedzi zapisuje na tablicy.
Moga pojawic¢ sie nastepujgce propozycje (nauczyciel’ka moze je dookresli¢ i
nazwac, uzywajac fachowych pojed):

’J:JJT\ Muzyka w filmie:

buduje nastrdj zaréwno konkretnej sceny, jak i catego filmu;

* moze charakteryzowacd (dookreslac) bohatera, czas oraz miejsce akcji (funkcja
narracyjna);

* poteguje i roztadowuje napigcie (funkcja dramaturgiczna);

* moze opowiadac wiasng historie niezaleznie od tego, co widac na ekranie

* (funkcja kontrapunktyczna);

* wplywa na rytm filmu, wspomagajgc montaz (funkcja strukturyzujaca);

* przywotuje wspomnienia (np. bohatera).



4. Nauczyciel/ka rozdaje uczniom kserokopie z fragmentem ksigzki Anity G. Piotrowskiej
,O muzyce w filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej” (zatacznik 1) oraz
fragment autobiografii ,Moje zycie, moja muzyka”, z Ennio Morricone rozmawia
Alessandro De Rosa, wypowiedz Giuseppe Tornatore (zatgcznik 2).

Po przeczytaniu tekstow prowadzacy/prowadzaca moze odnies¢ sie do fragmentu
filmu ,,Ennio”, w ktérym jest mowa o kreceniu scen pod gotowa juz oryginalng muzyke
filmowg rozbrzmiewajacg na planie (przypadek m.in. ,Pewnego razu na Dzikim
Zachodzie”). Przy okazji mozna wyjasni¢, czym rézni sie oryginalna muzyka filmowa od
adaptowanej. Nastepnie nauczyciel’ka prezentuje uczniom fragment filmu ,1900.
Cztowiek Legenda” (rez. Giuseppe Tornatore), gdzie gtéwny bohater komponuje utwor
(,Playing Love”), inspirujac sie postacia mtodej dziewczyny, na ktdérg patrzy w trakcie
komponowania. (poczatek sceny w filmie: ok. 1 godzina i 49 minut - koniec sceny
w filmie: ok. 1 godzina i 53 minuty).

Opcjonalnie (dla uczniéw szkét muzycznych, o profilu flmowym i dla zdolnych klas
humanistycznych): W tym momencie nauczyciel/ka moze sprowokowa¢ dyskusje na
temat réznych technik pracy kompozytoréw muzyki filmowej. Prowadzacy/prowadzaca
pyta ucznidw, czy zgadzajg sie z rezyserem filméw ,Ennio” oraz ,1900: Czlowiek
Legenda” odnosnie komponowania muzyki jeszcze przed rozpoczeciem zdjeé. Czy
zdaniem uczestnikdw zaje¢ w zaprezentowanym fragmencie filmowym Giuseppe
Tornatore réwniez zastosowat taka technike? Jesli tak, to co o tym $wiadczy? Jaki ma
to wptyw na odbidr filmu? Czy lepiej pozwoli¢ aktorom poruszaé sie w ich wlasnym
rytmie oraz tempie i da¢ im wiekszg swobode dziatania, a potem dopiero
skomponowaé muzyke do istniejgcych juz scen, czy stosowac technike zaproponowang
przez Tornatore? A moze nalezatoby dobra¢ odpowiednia technike do tematu danej
sceny? Mozna podzieli¢ ucznidw na dwie grupy (losowanie) i zaproponowacé debate.
Potowa klasy bronitaby tezy — najpierw zdjecia, potem muzyka (praca kompozytora na
etapie postprodukcji — technika stosowana przez wigkszo$¢ rezyseréw), a druga
pofowa — najpierw muzyka, potem zdjecia (praca kompozytora na etapie preprodukgji
— technika, ktérg stosowali Sergio Leone i Giuseppe Tornatore). Na koniec debaty
osoby, ktére dojdg do wniosku, ze sg po niewfasciwej stronie, moga zmieni¢ miejsce w
zgodzie ze swoim wiasnym zdaniem na ten temat.

5. Nauczyciel/ka prosi jednego z uczniéw o przeczytanie fragmentu tekstu dotyczacego
roznicy pomiedzy muzyka diegetyczng a niediegetyczng w filmie (zafacznik 3).
Nauczyciel’/ka moze zapyta¢ grupe, z jakim wariantem (muzyka diegetyczng czy
niediegetyczng) mamy do czynienia w obejrzanej przed chwilg scenie i co o tym
$wiadczy. Nastepnie prowadzacy/prowadzaca prezentuje drugi fragment filmu ,,1900.
Cztowiek Legenda” (ok. 2 godziny i 3 minuty — ok. 2 godziny i 7 minut). Po
obejrzeniu tej sceny prowadzacy, zadaje to samo pytanie w kontekscie tego
fragmentu, dopytujac grupe, dlaczego ich zdaniem twoércy filmu zastosowali w
prezentowanych scenach muzyke witasnie w takich, a nie innych wariantach i jak
przekfada sie to na historie przedstawiong w tym fragmencie filmu. Co taczy, a co rézni
muzyke z pierwszej sceny od tej z drugiej? Czy styszymy te sama melodie? Jesli tak to
dlaczego? Dlaczego w drugiej scenie zmienifa sie aranzacja utworu (smyczki zamiast
fortepianu)? Jak uczestnicy zaje¢ mogliby to zinterpretowad? Z ktérg postacig
nalezatoby taczy¢ te muzyke — postacig bohatera, czy bohaterki? Odpowiedz dobrze
bytoby uzasadni¢. Mozna dopytaé, czy dwie zaprezentowane sceny sa dla uczniow
zrozumiate bez znajomosci catego filmu, a jesli tak, to jaka role odgrywa w tym
muzyka.



6.

Prowadzacy/prowadzaca pyta ucznidw, jak opisaliby filmowg $ciezke dzwiekowa: z
czego sie sktada i jak mozna by jg podzieli¢? Propozycje ucznidéw nauczyciel/ka
zapisuje na tablicy. To moze by¢ burza mdézgoéw, ktérej korcowy rezultat powinien
sprowadzac sie jednak do kilku pojeé: gtos ludzki, muzyka, cisza i efekty dzwigkowe
(mozna je dodatkowo podzieli¢ na: energie dzwiekows, ktéra wptywa na emocje
widza, dzwieki atmosfery réznych miejsc oraz efekty dzwiekowe tworzone sztucznie,
nie nagrywane z prawdziwego $wiata).

Nauczyciel/ka prezentuje czotéwke filmu ,Dobry, zlty i brzydki” (rez. Sergio Leone)
(od poczatku filmu do ok. 2 minuty i 40 sekund). Prowadzacy/prowadzaca rysuje
na tablicy tabelke z dwiema rubrykami i prosi uczniéw, aby wymienili jakie odgtosy
(efekty dzwiekowe pochodzace z realnego Swiata) oraz jakie instrumenty muzyczne
ustyszeli w zaprezentowanym fragmencie. Odpowiedzi nauczyciel/ka zapisuje w
dwdch rubrykach tabelki. Powinny pojawié sie nastepujace odpowiedzi (jesli czegos
brakuje, nauczyciel/ka dopisuje te elementy):

odglosy pochodzace z realnego swiata dzwieki instrumentéw muzycznych

rzenie koni perkusjonalia (gtéwnie werble)

trzask bicza okaryna

okrzyki gitara elektryczna

dzwiek dzwondw trabki

strzaty z broni palnej skrzypce i inne instrumenty smyczkowe

dzwiek konskich kopyt indianskie instrumenty etniczne
(prawdopodobnie gwizdek cherokee)

ludzkie okrzyki chér

gwizdanie

dzwiek mtota uderzajagcego w kowadto

chor

Nauczyciel/ka zadaje pytanie, czym zdaniem grupy jest czotéowka filmowa i jaka
petni funkcje. Prowadzacy/prowadzaca pyta ucznidw, dlaczego ich zdaniem tworcy
filmu ,Dobry, zty i brzydki” (przede wszystkim rezyser Sergio Leone i kompozytor
Ennio Morricone) postanowili umiesci¢ na $ciezce dzwiekowe] filmu tak wiele
roznych dzwiekow w tak krétkim czasie ekranowym. Jak uczniowie nazwaliby $wiat
wykreowany za pomocg dzwigekéw w zaprezentowanym fragmencie? Czy dzwigki te
tatwo, czy trudno byto wyodrebni¢? Czy da sie jednoznacznie stwierdzié, ktoére
elementy Sciezki dzwiekowej zaliczy¢ do muzyki, a ktére do odgtoséw realnego
Swiata? Z jakim gatunkiem filmowym dzwieki te maja najwiecej wspdlnego i
dlaczego? W jaki sposéb obraz koresponduje z muzyka? Ktéra warstwa jest bardziej
rébznorodna — wizualna czy dzwiekowa? Ktéra nad ktérg dominuje i dlaczego?

Na koniec warto dopowiedzieé, ze nowatorstwo partytur Morriconego polegato
miedzy innymi wiasnie na komponowaniu muzyki przy wykorzystaniu dzwigkéw nie
pochodzacych z instrumentéw i nadaniu tym dzwiekom muzycznych cech. Zasada ta
obowigzywata réwniez w drugg strone - dzwiek instrumentéw muzycznych
(odpowiednio zaaranzowanych) przypominat dzwieki pochodzace ze $wiata realnego
(np. dzwiek trabek grajgcych potréjne staccato w szybkim tempie i wysokim
rejestrze brzmiat jak strzaty z broni palnej).



Biogram:

dr Piotr Pomostowski — filmoznawca, polonista, muzyk i pedagog. Autor kilkunastu
publikacji naukowych oraz dwoch ksigzek: pierwszego polskiego podrecznika na
temat funkcjonowania muzyki filmowej ,,Muzyka w filmie” oraz monografii ,Rezyser
na $ciezce dzwiekowe]. Funkcje muzyki w tworczosci filmowej Romana Polanskiego”.
Wyktadat na poznanskim filmoznawstwie i gnieznienskim medioznawstwie, byt
nauczycielem przedmiotéw artystycznych i jezyka polskiego w XII LO w Poznaniu.
Edukator w projektach: Wedrujgcy Filmoznawcy Filmoteki Szkolnej oraz Akademia
Filmu i Telewizji w Centrum Kultury 105 w Koszalinie. Wspoéfautor i konsultant
scenariuszy filmowych. Przewodniczacy Jury Mtodych na Koszalinskim Festiwalu
Debiutéw Filmowych ,Mtodzi i Film”.




Zatacznik nr 1

Fragmenty ksigzki: Anna G. Piotrowska, ,,O muzyce w filmie. Wprowadzenie do
muzykologii flmowej”, Musica lagellonica, Krakéw 2014 (s. 28-29).

Analizujgc muzyke filmowa, nalezy uwzglednic¢ fakt, ze ostateczny jej ksztatt, chociaz
stusznie przypisywany kompozytorowi, jest takze rezultatem wspdtfpracy i negocjaciji,
w tym kompromiséw, oséb zaangazowanych w produkcje filmu. [...] Do oséb
wspotodpowiedzialnych — aczkolwiek nie w réwnym stopniu - za podktad muzyczny
do filmu nalezy, obok kompozytora, takze dyrektor muzyczny studia, redaktor
muzyczny, orkiestrator, a z drugiej strony producent (tez wykonawczy) i rezyser. To ich
kolaboracja doprowadza do powstania $ciezki muzycznej do filmu. [...] Przebiega¢
on moze nastepujaco:

* Spotkanie wstepne, zapoznanie si¢ ze scenariuszem, obejrzenie filmu

« Wyznaczenie scen z akompaniamentem muzycznym

* Zaplanowanie budzetu i planu nagran

+ Konceptualizacja (wybdr stylu itp.)

* Ustalenie dlugosci fragmentéw muzycznych i dopracowanie szczegotéw
synchronizagji

* Proces kompozydiji

» Orkiestracja

* Nagrywanie

* Podtozenie muzyki do filmu



Zatacznik nr 2

Fragmenty ksiazki: Ennio Morricone, Alessandro de Rosa, ,Moje zycie, moja
muzyka. Autobiografia”, przel. Karolina Dyjas-Fezzi, Wydawnictwo WAM,
Krakéw 2018 (s.362).

[Wypowiedz rezysera Giuseppe Tornatore, przyp. red.] Przygotowujesz film,
scenariusz, scenografie. Wszystko wymaga czasu. Tak samo kostiumy: w ostatnim
momencie mozesz powiedzie¢ kostiumologowi, ze zmienite$ zdanie. | to dotyczy
innych elementéw filmu. Ale nie muzyki, dla ktérej z reguty brakuje czasu.

Powiedziatem Enniowi, ze nie przekonuje mnie taka metoda pracy, bo mam woéwczas
wrazenie, ze muzyka nie stanowi integralnej czesdci filmu, ale jest przyklejana w
ostatnim momencie do nakreconych kadréw. Podobnie nie przemawia do mnie
zwyczajowa praktyka montowania filmu przy wybranej z istniejgcego repertuaru
Sciezce dzwigkowej i przekazywania takiego materiatu kompozytorowi jako wzorca.

- Chciatbym zna¢ muzyke do swojego filmu juz podczas krecenia zdjeé -
oswiadczytem. — | wykorzystywac¢ jg na planie. | mie¢ jej ostateczng wersje tez
podczas montazu.

Naturalnie nie byta to wizja pionierska wséréd filmowcédw, ale z pewnoscig rzadko
stosowana. Kiedy o tym wspomniatem, Ennio wyznat mi, ze w ten wtasnie sposéb
zrealizowat kilka filméw z Sergiem Leone. W gtebi ducha czutem, ze i w moim
wypadku taka metoda pracy jest konieczna.



Zatacznik nr 3

Fragmenty ksiazki: Piotr Pomostowski, ,,Muzyka w filmie”, Wydawnictwo
Wojciech Marzec, Warszawa 2019, (s. 76-77).

Podziat na muzyke diegetyczng i niediegetyczng to (obok rozréznienia na muzyke
oryginalng i adaptowang) jeden z dwdch najwazniejszych jesli chodzi o film. Jezeli
diegeza, to Swiat przedstawiony w filmie, to przedrostek ,nie” w tym wypadku
informuje nas o tym, co ,poza” lub ,na zewnatrz” tego $wiata. Muzyka diegetyczna
jest zatem, w przeciwienstwie do niediegetycznej, mocno ,zakotwiczona” w tym
wtasnie $wiecie. Co to jednak z czysto praktycznego punktu widzenia oznacza?
Mowiac najprosciej muzyke diegetyczng w filmie stysza zaréwno jego bohaterowie,
jak i widzowie, niediegetyczng TYLKO ci drudzy. Kluczowa role w odniesieniu do
muzyki diegetycznej odgrywa jej zrodto. To wilasnie ono jest najistotniejsze w
kontekscie owego ,zakotwiczenia”. Takim zrédtem moze by¢ np. gtosnik gramofonu
lub wiezy stereo, instrument lub caty zespdt prezentujacy swoje umiejetnosci
muzyczne albo jakiekolwiek medium zdolne wydawac dzwieki. Grunt zeby jego
obecnos¢ w swiecie przedstawionym filmu zostata jasno zaznaczona. Mozna to zrobic¢
na dwa sposoby POKAZAC to medium (zrédto dzwigku) lub ZASYGNALIZOWAC
jego obecno$¢. Moze ono bowiem réwnie dobrze znajdowal sie gdzies w
przestrzeni pozakadrowe;.



Temat zajec:

Wokoét biografii — nie tylko filmowej.

¢ Autor: Agnieszka Powierska

N

& Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

% Przedmiot: jezyk polski, godzina wychowawcza

Czas trwania: minimum 2 godziny lekcyjne'

Zagadnienia edukacyjne:

+ ,Ennio” - biografia artysty. O czym i jak opowiada?

* Biografia filmowa i inne sposoby na upamietnianie waznych tworcéw.
* Rola biografii i autobiografii we wspotczesnej kulturze.

* Projekt: biografia w mediach spotecznosciowych.

=i| Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

* rozwija wiedze z réznych dziedzin kultury (m.in. rozpoznaje gatunki filmowe po
fragmentach Sciezki dzwiekowej, wyjasnia pojecia muzyka konkretna, spaghetti
western, przywotuje podstawowe informacje na temat zycia i twdrczosci Ennia
Morriconego);

* charakteryzuje filmowego bohatera filmu dokumentalnego i dokonuje syntezy
zdobytych w trakcie seansu wiadomosci;

+ podejmuje refleksje i zabiera gtos w dyskusji na temat roli biografizmu i
autobiografizmu we wspodtczesnej kulturze;

* ze zrozumieniem czyta artykut naukowy i wycigga wnioski z lektury;

* doskonali umiejetnosci korzystania z réznych zrédet informacji, w tym z zasobow
cyfrowych;

* realizuje projekt zespotowy z wykorzystaniem kompetencji w zakresie technologii
informacyjnych;

* rozwija uzdolnienia i zainteresowania przez udziat w projekcie zespotowym.

Materiaty dydaktyczne:
komputer z projektorem, gtosnikiem i dostepem do Internetu, kilka telefonéw
z dostgpem do Internetu, aplikacja Kahoot!.

1-Zachecam do wybierania sposréd proponowanych aktywnosci tych zadan, ktére nauczyciel uzna za wartosciowe.
Projekt proponowany w zadaniu 6 mozna przeprowadzi¢ na rézne sposoby, w zaleznosci od tego, ile nauczyciel/ka

moze przeznaczy¢ na to czasu. W najkrétszej wersji mozna przeznaczy¢ na niego 20 minut.



Formy i metody dydaktyczne: dyskusja, burza mézgdw, praca z tekstem, praca w
grupach, praca indywidualna

Przebieg lekgji:

1. Osoba prowadzaca zajecia prosi klase o podzielenie si¢ wrazeniami po seansie.
Moze zadac nastepujgce pytania:
- Co podobato sie w filmie, a co nie?
- Kto z was znat przed seansem twdrczos¢ Ennia Morriconego a kto dowiedziat -
sie o kompozytorze dzigki filmowi?
- Ktére sceny szczegodlnie zapadty wam w pamiec i dlaczego?
- Co w filmie zrobito na was wrazenie?
- Ktére z filméw wspomnianych w dokumencie mieliscie okazje zobaczyc?

2. Po przeprowadzeniu krotkiej dyskusji, nauczyciel/ka zaprasza ucznidw do klasowe;
grywalizacji z wykorzystaniem aplikacji Kahoot!l. Zabawa pomoze uczniom
zweryfikowa¢, co udato sie im zapamieta¢ z filmu, utatwi tez przypomnienie
niektérych watkédw. Nauczyciel/ka, jesli chce, moze dodatkowo zmobilizowaé
ucznidéw obietnicg symbolicznej nagrody dla zwycieskiego zespotu. Uczniowie facza
sie w mate grupy (na przyktad 4-osobowe). Kazda grupa powinna mie¢ dostep do
jednego smartfona. Nauczyciel’ka uruchamia quiz znajdujgcy sie pod linkiem
https://play.kahoot.it/v2/?quizld=f7/bf5a8a-92a03-4c20-af08-a9dfa09637c5 (nie
wymaga to rejestracji czy logowania, wystarczy kliknac¢ opcje , kontynuuj jako gosc”),
wybierajgc tryb klasyczny. Kiedy na ekranie pojawi sie kod, uczniowie z
wykorzystaniem smartfonéw wchodzg na strone kahoot.it i wpisujg cyfry z ekranu we
wtasciwe miejsce. Nastepnie wybieraja nazwe zespotu (warto zasugerowadé, aby byta
ona zwigzana z twércg filmowym, muzycznym, literackim, ktérego cztonkowie danej
grupy cenia). Kiedy nazwy wszystkich zespotéw sg juz na ekranie, nauczyciel’ka moze
wybra¢ opcje ,Start”. Po udzieleniu odpowiedzi na dane pytanie nalezy klikngé
,Dalej”, aby zobaczy¢ wyniki grup (wptywajg na nie poprawne odpowiedzi oraz czas,
jaki byt do tego potrzebny), a nastepnie przej$¢ do kolejnego pytania.

Wskazéwka: jedli klasa ma do dyspozycji wigcej czasu, jeszcze ciekawsze efekty
moze dac utozenie pytan quizowych przez uczniéw (niekoniecznie z uzyciem
aplikacji). Warto po te metode siegnac, szczegdlnie w klasach o profilu muzycznym,
aby zachecic¢ uczniéw do wykorzystania ich zaawansowanej wiedzy.

3. Ostatnie pytanie quizu moze by¢ punktem wyjscia do krotkiej rozmowy na temat
tworczosci Morriconego i sposobu jej przedstawiania w filmie. Warto zastanowic¢ sie,
na podstawie ktérych informacji czy scen z filmu ,Ennio” mozna stwierdzi¢, ze
tworczosé kompozytora rzeczywiécie ma dane cechy (np. mimo wyraznych nawigzan
do muzyki klasycznej byta nowatorska, poniewaz  wprowadzata do kultury
popularnej nowe pomysty; Morricone eksperymentowat z nietypowymi
rozwigzaniami, a jego twoérczosé zrewolucjonizowata myslenie o muzyce filmowej —
np. pierwsze $ciezki muzyczne Morriconego do westernéw byly woéwczas czyms
niekonwencjonalnym, zaskakujgcym, moze nawet dziwnym, ale dzi§ to one
utozsamiane sa z klasyka gatunku).


https://play.kahoot.it/v2/?quizId=f7bf5a8a-9a03-4c20-af08-a9dfa09637c5

- Jaki obraz tworcy wyfania sie z filmu?

- Jak ukazane s3 jego cechy osobowosci?

- Jakie emocje uruchamia jego zyciorys oraz sposéb jego opowiadania (warto
wspomnieé¢ m.in. o budowaniu subtelnego humoru oraz dynamiki, dzieki
zabiegowi opowiadania jednej anegdoty poprzez potaczenie wypowiedz
réznych oséb albo o dynamizowaniu obrazu w niektérych scenach poprzez
podporzgdkowanie montazu muzyce)?

- Jakie wnioski i refleksje uczniowie majg po seansie?

Wskazéwka: w miodszych klasach pomocne moze by¢ wykorzystanie tabeli do
omdwienia cech kompozytora i scen z filmu, ktére o danej cesze méwig. W tym celu
mozna wydrukowa¢ dla uczniow dwukolumnowe szablony do uzupetnienia samodzielnie
lub w parach. Wypetniona tabela moze wygladaé np. tak:

Uzasadnienie/przyktad

Dowodem na nie jest nie tylko ogromny dorobek artysty (kilka ukoriczonych kierunkow
studiéw muzycznych, ponad 500 Sciezek muzycznych do filméw, przyznane mu

talent i pracowitos¢ nagrody), ale tez bardzo mfody wiek, w ktérym zaczat komponowacé. W filmie
potwierdza je réwniez miedzy innymi opowies¢ o przebiegu egzaminu koricowego w
Akademii Sw. Cecylii itp.

Wskazuje o przygotowaniu do egzaminu koricowego w Akademii Sw. Cecylii, kiedy to
Ennio Morricone dokonat odwaznego wyboru utworu do skomponowania, ale tez o
zainicjowaniu przez niego awangardowego zespotu inspirujgcego sie m.in.
dokonaniami Johna Cage'a. Potwierdzaja je rowniez petne zdumienia opowiesci o
nowatorskich pomystach Ennia, z czaséw pracy przy aranzacji piosenek (np. o wplataniu
cytatow z muzyki klasycznej do rozrywkowych utworéw czy wykorzystaniu puszek i
stoikdéw przy instrumentalizacji), a nastepnie przy $ciezkach muzycznych do filméw (o
odwaznym przetamywaniu konwencji, np. faczeniu organéw z muzyka elektroniczna,
zestawianiu monumentalnej orkiestry z folkowymi bebnami, wiaczaniu dtugich partii
gwizdanych, niezrozumiatych okrzykéw czy gitary elektrycznej do soundtrackow
westernow).

pomystowos¢
i tworcza odwaga

Mozna przypisa¢ ja kompozytorowi, biorgc pod uwage jego wieloletnia przyjazn z
Sergio Leone, trwate matzenstwo z Marig Travig, niegasnacy szacunek dla mistrza —
Goffreda Petrassiego. Kwestig do dyskus;ji jest watek nieuwzgledniania trabki w
melodiach z czaséw, kiedy zyt jego ojciec — trebacz. Czy i to pokazuje lojalnosé (nie
chciat zatrudni¢ ojca, ale tez robi¢ mu przykrosci), czy moze konformizm (unikanie
sporéw z surowym ojcem)?

lojalnosé

Cecha ta zostaje nazwana w filmie wprost. Kompleksy kompozytora zwigzane z
pochodzeniem ujawnity sie juz w trakcie studidéw, pdzniej wynikaty z tego, ze tworzyt
muzyke dla rozrywki, ktéra nie byta powazana przez konserwatywnych muzykéw (ich
skrucha przyszta dopiero z czasem). Cho¢ Ennio Morricone byt bardzo ceniony przez
branze filmowa, na uznanie Akademii Filmowej (nagrode honorowa) musiat czeka¢ do
2007 roku. Pierwszego Oscara za muzyke do filmu otrzymat dopiero w 2015 roku.

pokora, poczucie
nizszosci,
niedowarto$ciowanie

wrazliwosé Swiadgzy o r?.i::ej np. emocjonalna reakcja na pierwsza projekcje pozbawionej jeszcze
muzyki ,Misji”.

W filmie pojawiaja sie historie o gwattownej odmowie wspdtpracy czy konfliktach w
zwigzku z oczekiwaniami, na ktére nie chciat poczatkowo przystaé (np. wspomniany jest
spér Sergia Leone i Ennia Morriconego przy pracy nad filmem ,Za garé¢ dolaréw”,
kiedy Leone poprosit o nowa wersje utworu ,Deguello” autorstwa Dmitriego Tiomkina
z filmu ,,Rio Bravo"). Poczatkowy opér przeksztatca sie jednak w wytrwate poszukiwanie
satysfakcjonujgcych rozwigzan.

updr i impulsywnosé



4. Podsumowujac powyzszg rozmowe, nauczyciel/ka pyta ucznidw, jak okredliliby rodzaj czy
gatunek tego filmu. Uczniowie zauwaza z pewnoscig, ze jest to biograficzny film
dokumentalny — oczywiscie, jesli klasa zaproponuje inne mozliwosci (np. dokument muzyczny)
rowniez warto je omoéwié. Nauczyciel kontynuuje rozmowe, zadajagc pytania. Najwazniejsze
informacje na temat biografii moze zapisa¢ na tablicy.

- Jakie inne utwory biograficzne sa uczniom znane? (Uczniowie mogg wymieni¢ powiesci
biograficzne i autobiograficzne, fabularyzowane filmy biograficzne, artykuty
biograficzne, biograficzne powiesci graficzne lub komiksy. Przy okazji warto zapytac
ucznidw o réznice miedzy biograficznym filmem dokumentalnym a fabularnym -
polegajgcg, w uproszczeniu, na innym zestawie konwencji, w tym bardziej
sprawozdawczym tonie wyraznie wiernego faktom dokumentu, a takze o wiekszej
wolnosci twoérczej fabut, w ktérych w role bohateréw wecielaja sie aktorzy — przyktadami
sg ,Bohemian Rhapsody”, ,Rocket Man").

- Jakie cechy wspdlne maja te utwory? (Opowiadajg o wydarzeniach z zycia
niefikcjonalnej postaci).

- Jak jeszcze sg upamietniani wybitni artysci i ich dzieta? (Na portretach malarskich,
pomnikach, fotografiach, tablicach pamigtkowych, muralach, w utworach
muzycznych i poprzez inne nawigzania intertekstualne, w nazwach ulic czy parkéow i
innych miejsc — np. lotniska majg czesto patronat muzykéw, w nazwach nagréd i
instytucji, przez strony internetowe, fandomy, retrospekcje podczas festiwali, wystawy
oraz inne wydarzenia kulturalne itp.).

- Ktére z tych metod upamietniania sg skuteczne, a ktére was nie przekonujg — i
dlaczego?

- Jak mozna wykorzystaé najnowsze media do opowiedzenia biografii artysty? O jakim
artyscie chcielibyscie opowiedzie¢ w ten sposéb?

Przy ostatnim pytaniu warto zacheci¢ ucznidw, zeby dali sie ponies¢ wyobrazni i
zaproponowali jakies przyktady. Moze chcieliby zagra¢ w komputerowg biografie Johna
Lennona i w finale ocali¢ go przed Smiercig? Albo $ledzi¢ kariere Zendayi przez okulary VR,
aby w jej ,ciele” przechadza¢ sie alejami Hollywood i odgrywac ikoniczne filmowe sceny?
Moze maja pomyst, jak wygladatby autobiograficzny Instagram Vincenta van Gogha? Albo
TikTok Lewisa Carrolla?

5. Jesli nauczyciel/ka robit/a notatke na tradycyjnej tablicy, dla wizualnego efektu moze wzigé
inny kolor kredy lub pisaka i na notatce zapisac¢ wielkimi literami pytanie: PO CO? Kolejnym
zadaniem klasy bedzie zastanowienie sie nad tym, po co nam (odbiorcom, ale i twércom)
biografia artysty, jak jg wykorzystujemy, co dzieki niej zyskujemy. Warto ponownie podzieli¢
klase na mate grupy i poprosi¢, zeby czes¢ z nich opracowata perspektywe tworey, a czesé —
perspektywe odbiorcy (wiekszo$¢ argumentéw pewnie sie powtdrzy).

Przyktadowe odpowiedzi:

- Jako fani mamy potrzebe zdobywania wiadomosci o idolu/idolce.

- Biografie artystéw, ze wzgledu na ich inne doswiadczenia, moga by¢ fascynujace, co jest
zaletg dla czytelnika, ale i dla autora, ktéry zyskuje ciekawy materiat do opracowania. -
Autorzy biografii mogg kierowac sie checig oddania hotdu opisywanej osobie.

- Tworcy biografii maja szanse przywréci¢ pamieé o ciekawym, ale zapomnianym, artyscie,
albo o niezbyt znanych dokonaniach rozpoznawalnej osoby. Moga przywrdci¢ jej dobre
imie, albo przeciwnie — ujawnic nieznane dotad wystepki.

- Autorzy biografii moga zyskaé rozpoznawalnos$c i korzysci finansowe dzieki trafieniu do
szerokiego grona fanéw artysty.

- Mozemy lepiej zrozumiec twérczos¢ artystéw i ich samych (warto, by nauczyciel’ka w tym
kontekscie dopytat/a o odczytywanie lektur w kluczu biograficznym — np. co na lekcjach
jezyka polskiego data nam znajomos¢ faktéw z zycia Jana Kochanowskiego, Adama
Mickiewicza, Francesca Petrarki, Zofii Natkowskiej, Tadeusza Borowskiego czy innego
tworcey, ktéry byt juz omawiany).



- Mozemy poszukiwa¢ odpowiedzi na temat tego, co uksztattowato osobe, ktérg
uwazamy za wybitng, i skad pochodzit jej geniusz. Mozemy podja¢ polemike
z mitami na temat konkretnego zyciorysu, ale tez na temat artystow w ogdle.

- W biografii stawnych oséb mozemy szukac¢ inspiracji, wskazéwek, zyciowe] nauki.

- Poznajac losy artysty, dowiadujemy sie sporo o dziedzinie, w ktérej tworzyt i o czasach,
w jakich zyt.

- Zaspokajamy tez swojg ciekawos$¢ — te samga, ktéra popycha nas do czytania plotek
o celebrytach. Poszerzamy swojg wiedze na tematy, ktére moga by¢ ciekawe rowniez
dla naszych rozméwcéw.

. Skoro tworzenie biografii moze przynies¢ tyle korzysci, moze warto spréobowac sie podjgé
ciekawego opracowania zyciorysu wybranego pisarza, poety, muzyka, malarza, aktora,
rezysera itd.? Nauczyciel/ka dzieli klase na wieksze niz wczesniej grupy, np. 6-8-osobowe,
lub proponuje prace w jednym zespole, jesli w szkole bedzie okazja do zrealizowania
duzego projektu (prace mozna przenies¢ na godziny z wychowawcy, spotkania
pozalekcyjnego kotfa zainteresowan, jesli motywacja uczniéw bedzie duza; mozna tez
czes$ciowo zadac jako zadanie domowe).

Osoba prowadzaca zajecia moze poprosi¢ ucznidw o opracowanie zyciorysu konkretnego
tworcy czy twodrczyni (autora/autorki kolejnej omawianej lektury, patrona/patronki szkoty,
rodzimego artysty lub rodzimej artystki), ale moze tez zacheci¢ do dokonania wtasnego
wyboru. Zadaniem uczniéw jest podjecie sie jedynie zaplanowania lub rzeczywistego
stworzenia (w zaleznosci od ilosci czasu, jakim grupa dysponuje) biografii (lub nawet catej
kampanii edukacyjnej) z wykorzystaniem jezyka mediéw spotecznosciowych, czyli na
przyktad postéw, relacji, zdje¢, memoéw, krétkich nagran wideo, podcastow itp. Punktem
wyjscia zadania powinny by¢ materialy przygotowane wczesniej przez nauczyciela lub
wiasny research w Internecie.

Jedli uczniowie zdecyduja sie na kontynuacje pracy poza lekcjg, warto wspiera¢ ich w
realizacji zadania, a kwestie ewentualnej publikacji oméwi¢ z rodzicami (jesli uczniowie nie
sg pefnoletni). Zadanie moze jednak skonczyé sie na opracowaniu koncepcji i
opowiedzeniu  przez grupy o pomystach na materialy do  publikacji.

. Po omoéwieniu pomystéw grupowych, nauczyciel’ka przypomina, ze szczegélng odmiang
biografii jest popularna dzi$ autobiografia. Osoba prowadzaca zajecia zacheca do
zapoznania sie z kilkoma tezami pochodzacymi z obszernego artykutu na temat mody na
tworzenie autobiografii (w czasach ekonomii uwagi i zacierania sie granic miedzy kulturg a
rynkiem) oraz prosi o udzielenie odpowiedzi na znajdujace sie pod tekstem pytania
(zatacznik). Po wspdlnym omdéwieniu wnioskéw z lektury, odpowiedzi na pytania i opinii
uczniéw na temat omawianego zjawiska, nauczyciel/’ka podsumowuje zajecia.

Biogram:

dr Agnieszka Powierska — edukatorka filmowa, wyktadowczyni akademicka, doktor
nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce. Doswiadczenie edukacyjne
zdobywata, wspdtpracujgc m.in. z Muzeum Narodowym w Poznaniu, firma Ferment
Kolektiv, portalem Film w Szkole, Wedrujacymi Filmoznawcami Filmoteki Szkolnej i
sieciami kin Multikino i Cinema3D - jako wspofautorka projektéw edukacyjnych, w tym
filmow, e-bookdéw, warsztatow, scenariuszy lekgji.



Zalacznik

Dominik Antonik, ,,Przemyst autobiografii. Ghostwriting, kultura stawy i utowarowienie
tozsamosci”, w: , Teksty Drugie” 2019, nr 1, s. 80-105,
https://rcin.org.pl/Content/120067/WA248 149023 P-1-2524 antonik-przemysl.pdf - fragmenty

[...]

Wochodze do ksiegarni i od razu czuje sie obserwowany — z oktadek ksigzek spogladajg na
mnie bohaterowie swoich autobiografii. S wsréd nich sportowcy, gtéwnie pitkarze, chocby
Kuba Btaszczykowski i Dawid Janczyk, ale jest tez wielu himalaistéw — Adam Bielecki, Denis
Urubko czy Piotr Pustelnik. Nie mogto tez zabrakngé medalistéw olimpijskich i Aleksandra
Doby, popularnego podréznika, ktéry mimo zaawansowanego wieku samotnie przeptynat
kajakiem Ocean Atlantycki. Widze tez autobiografie politykéw i biznesmendéw - Lecha
Watesy, Janusza Palikota czy Kornela Morawieckiego - a obok nich swoje historie
opowiadaja ludzie zwigzani z muzykg popularng — Maryla Rodowicz, Zbigniew Wodecki czy
Urszula Dudziak, a takze ci kojarzeni z bardziej wyrafinowana kulturg, m.in. Krzysztof
Penderecki i Tomasz Stanko. Jest tez wiele ksigzek aktoréw i ludzi zwigzanych z mediami —
Jerzego Stuhra, Magdy Gessler czy Krystyny Jandy — a posréd tego zgietku gtoséw i zalewu
oktadkowych fotografii mozna odnalez¢ autobiograficzng twoérczosc pisarzy — Jacka Dehnela,
Szczepana Twardocha, Jerzego Pilcha czy Andrzeja Stasiuka.

[...]

Zdecydowana wiekszo$¢ przywotanych przeze mnie tekstéw, to efekty wspotpracy
autobiograficznej?. Chodzi o sytuacje, w ktorych wiasciciele wspomnien (modele) przekazuja
swojg historie redaktorowi w celu opracowania na jej podstawie autobiografii. Motywy
korzystania z takich ustug moga by¢ rézne — brak czasu, ograniczone kompetencje literackie,
a niekiedy takze brak wystarczajagcych checi, by samodzielnie podja¢ projekt
autobiograficzny, zwtaszcza ze inicjatywa czesto wychodzi od wydawcy, ktéry sam dysponuje
zapleczem ghostwriterow. Ukryci autorzy jako zdematerializowani twércy — duchy — pozostajg
poza zasiegiem wzroku publicznosci i nie biorg udziatu w zyskach symbolicznych zwigzanych z
ukonczonym dzietem. W modelowym przypadku ich praca nie pozostawia sladéw w postaci
nazwiska na stronie tytutowej czy dialogu z wfascicielem wspomnien, ktory byt kluczowy dla
powstania autobiografii. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze dominuja formy posrednie, w ktérych
ghostwriterzy nie sa ukrywani. Jawnos$¢ redaktoréw wigze sie z repertuarem silnie
skonwencjonalizowanych zabiegéw typograficznych i edytorskich, ktére maja podkreslac
wtasciwg hierarchie miedzy autorem i jego pomocnikiem. Udziat ghostwritera w pracy nad
ksiazka jest symbolicznie pomniejszany poprzez zapisanie nazwiska mniejszg czcionky i
umieszczenie go w stabiej widocznym miejscu. Rzeczywisty autor bywa tez okreslany mianem
kogos, kto jedynie wspodtpracowat, zredagowat wspomnienia czy tez wystuchat historii
bohatera autobiografii. Nie trzeba chyba ttumaczy¢, dlaczego z perspektywy teorii gatunku
praktyka ta jest problematyczna. Wedtug najprostszej definicji autobiografia to po prostu
.biografia osoby napisana przez nig samg”? i nie chodzi tu wylgcznie o akt pisania, ale
przede wszystkim o towarzyszgcy mu akt autorefleksji, o zamienianie wilasnej istoty w
komunikowalny tekst. W tym s$wietle autobiografie napisane przez widmowych autoréw
wydaja sie pogwatceniem podstawowych zasad i trudno je traktowa¢ jako zapis formowania
sie podmiotu czy dochodzenia do samowiedzy, nie moéwigc juz o subtelnych rozwazaniach na
temat natury tozsamosci narracyjnej. Z drugiej jednak strony trzeba zaznaczyé, ze na
poziomie tekstu czesto nie réznig sie one od swoich petnoprawnych odpowiednikéw [...].

2Zob. P. Lejeune, ,Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii”, red. R. Lubas-Bartoszynska,
przet. W. Gajewski i in., Universitas, Krakow 2001, s.155-159.

3 J. Starobinski, ,Styl autobiografii”, przet. W. Kwiatkowski, w: ,Autobiografia”, red. M. Czermiriska,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 83.


https://rcin.org.pl/Content/120067/WA248_149023_P-I-2524_antonik-przemysl.pdf

[...]

Jest co$ paradoksalnego w tym, ze najczesciej opowiadajg o sobie ci, ktérych juz dobrze
znamy. [...] Ich fragmentaryczne autobiografie krazg rozproszone w kulturze cyrkulacji w
postaci wywiadoéw, sesji zdjeciowych, wystepédw w telewizji i radiu, wpiséw na portalach
spofecznosciowych i wielu innych form publicznej obecnosci. Caty ten szum sktada sie na
dynamiczng intertekstualng opowies¢ o zyciu osobowosci publicznych, ktérg wchtaniamy
niejako przez osmoze i mimo braku aktywnego zainteresowania tymi postaciami, trudno na
ich temat nic nie wiedzied. [...]

Jesli jednak celebryci sg silnie zmediatyzowanymi jednostkami, ktérych zycie stato sie czescig
sfery publicznej, nasuwa sie pytanie, do czego jest im potrzebna autobiografia. [...] Powodéw
wartych rozwazenia jest wiele.

[...]

Komunikacja wielokanatowa, promowanie siebie i towaréw kultury poprzez wszystkie media,
zapewniajg artystom i producentom wieksze znaczenie, widoczno$¢ i wptywy. Nic wiec
dziwnego, ze pisarze poza swoja podstawowa dziatalnoscig udzielaja dziesigtkéw wywiaddw,
pozujg do zdjeé, promujg produkty, a nawet graja w serialach i klipach reklamowych swoich
ksigzek. Gwiazdy innych sektorow natomiast — przedstawiciele biznesu, polityki i przemystu
rozrywkowego — publikuja historie swojego zycia. [...] Autobiografia okazuje sie zatem dobrg
inwestycjg i kolejnym polem do zagospodarowania w ramach ekspansji widocznosci.
Odpowiedzig na to zainteresowanie jest oferta wydawnictw. Jak moéwi przedstawiciel
jednego z nich: ,sg tysigce bardzo dobrych ghostwriteréw. Jesli masz celebryte gotowego na
wspotprace, znalezienie ghostwritera jest jak rezerwacja lotu do Los Angeles”4. Jest to
interes obopdlny — gwiazda zwieksza swojg widocznos¢, a wydawnictwo czerpie korzysci ze
zgromadzonego przez nig kapitatu uwagi i tym samym powigksza kapitat wiasny (nie tylko
ekonomiczny).

[...]

Autobiografia moze zajmowac tak wazne miejsce w ekonomii uwagi i systemie stawy,
poniewaz stanowi dla celebryty najlepsze narzedzie do negocjacji jego publicznej tozsamosci.
Gwiazda, jak przekonuje Dyer, jest rodzajem tekstu, a w zasadzie splotem tekstéw — publiczny
wizerunek i tozsamosci celebrytéw to intertekstualny konstrukt tworzony przez rézne media i
praktyki kulturowe®. [...] W walce o swojg tozsamos¢ celebryta jest tylko jednym =z
rozgrywajgcych, w pewnym sensie nie nalezy do siebie i wcigz bierze udziat w negocjacjach
miedzy wiasnymi probami samookreslenia a konstrukcjami wytwarzanymi przez rynek, media,
publicznos¢, kulture stawy i niezliczong liczbe indywidualnych i instytucjonalnych agentéw.

[...]

4Cyt. za l. Rein i in., ,High Visibility. Transforming Your Personal and Professional Brand”,
McGraw-Hill, New York 2006, s. 290.
5Zob. R. Dyer, ,Stars”, BFI, London 1998.



Pytania do tekstu:

Kim jest ghostwriter i dlaczego nie bierze udziatu w zyskach symbolicznych ptynacych
ze (wspof)autorstwa publikacji?

Dlaczego praktyka ghostwritingu jest problematyczna z perspektywy teorii
autobiografii?

Do czego stawom moze przydac sie, wedtug autora artykutu, napisanie autobiografii?
Podaj dwie tezy przytoczone w powyzszych fragmentach artykutu.



ENNIO

Temat zajec:

Jak zrealizowac¢ swéj potencjat i osiagac cele?

Lekcja dobrego zycia z Ennio Morriconem.
< Autor: Katarzyna Kebernik

®-® Grupa wiekowa: klasy 7-8, szkoty ponadpodstawowe
% Przedmiot: jezyk polski, godzina wychowawcza, doradztwo zawodowe

. Czas trwania: 1 godzina lekcyjna

' Zagadnienia edukacyjne:
Biografia i autobiografia.
* Umiejetnos¢ zrekonstruowania cudzej filozofii zyciowe;.
* Narzedzia do planowania i realizacji swoich celéw.
+ Tworzenie planu szczegdtowego.
* Planowanie $ciezki zawodowe;j.
* Elementy wiedzy z zakresu samorealizacji i samorozwoju.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

* potrafi wskaza¢ i zinterpretowac przyczyny sukcesu Ennio Morriconego na podstawie
filmu ,Ennio” i fragmentéw jego autobiografii;

* umie zdefiniowac i zaplanowaé swoje marzenia i dazenia;

* potrafi stworzy¢ plan szczegdtowy;

* wycigga praktyczne rady i wnioski z cudzego doswiadczenia.

Materiaty dydaktyczne: film ,Ennio”, tablica, kreda, kserokopie zatgcznikéw: fragmenty
autobiografii Morricone (,,Moje zycie, moja muzyka”), graf do uzupetnienia, lista z cytatami.

Formy i metody dydaktyczne: heureza, praca w grupach, praca indywidualna, dyskusja
sterowana, praca z filmem, praca z tekstem.

Przebieg zajec:

1. Rozmowa o filmie i wprowadzenie. Nauczyciel/ka pyta o wrazenia po seansie filmu
,Ennio”. Pozwala na chwile luznej wymiany opinii. Nastepnie pyta:

* czy zdaniem ucznidéw gtéwnego bohatera mozna nazwaé cztowiekiem sukcesu?

* czy jego zycie moze stanowic inspiracje dla innych?

« czy mozemy wyciggac lekcje zyciowe z biografii wielkich ludzi, takich jak film ,Ennio”?
Po otrzymaniu odpowiedzi ,3 razy tak” (najpewniej), prowadzacy/a zapowiada temat zajec:
na podstawie filmu ,Ennio” uczniowie sprébujg okresli¢, co zadecydowato o sukcesie
Morriconego i ktére z jego sekretéw mogg wykorzystac w realizacji wlasnych planéw, marzen,
celéw.



2. Autobiografia Morriconego. Nauczyciel’ka rozdaje uczniom fragmenty autobiografii

Morriconego ,,Moje zycie, moja muzyka” (zatacznik 1). Uczniowie czytaja fragmenty — na gtos lub
po cichu. Nastepnie podaja swoje odpowiedzi na pytania umieszczone pod tekstem: burza
mozgdw, swobodna wymiana opinii.

. Piramida do sukcesu. Nauczyciel’ka rozdaje uczniom graf przedstawiajagcy piramide z
siedmioma schodkami (zatacznik 2) — jedna na osobe lub na pare. Zadanie polega na tym, by na
podstawie filmu ,Ennio” oraz fragmentéw z ksigzki ,,Moje zycie, moja muzyka” wskazaé siedem
filarbw sukcesu Morriconego. Przy kazdym schodku nauczyciel/ka zacheca nie tylko do wskazania
przyktadow z biografii tworcy, ale tez — przede wszystkim — do zastanowienia sig, jak rady i
doswiadczenia kompozytora mozna odnie$¢ do swojego zycia, by okazaty sie pomocne w
rozwoju talentu, realizacji marzen i celéw.

Propozycja uzupetnienia piramidy z argumentacja:

* Schodek 1 - nauka i praca. Zanim Morricone zdobyt stawe byl gotéw na dtugie lata nauki
regut komponowania i tajnikow muzycznego fachu. Uczyt sie do konca zycia, do konca zycia
tez tworzyl. Codziennie poswigecat duzo czasu na pracg, poszerzanie wiedzy,
samodoskonalenie. Swiadectwem jego pracowitosci i wiedzy jest jego dorobek tworczy:
ponad 500 kompozycji filmowych i drugie tyle autorskich (okreslanych przez Morriconego
mianem ,absolutnych”), utrzymanych w réznorodnych stylach muzycznych. Jak przyznaje sam
kompozytor, jego talent to efekt pracy i statego poszerzania wiedzy na temat muzyki. Co z
tego wynika dla nas? Zeby odnies¢ sukces w wiekszosci dziedzin, trzeba poswiecié czas i sity
na zdobycie umiejetnosci oraz wiedzy. Sam talent nie wystarczy do bycia wielkim twdrca.
Zostan ekspertem w interesujacej cie dziedzinie. Poszerzaj swoje horyzonty. Prébuj i ¢wicz.

* Schodek 2 - pokora. Morricone przez cate zycie dystansowat sie od nagréd i uznania.
Koncentrowat sie na swojej pracy, nie na zdaniu innych. Kompozytor diugo czekat na sukces,
ale ten w koncu przyszedt dzigki determinacji i jakosci dziet muzyka. Morricone nie uznawat tez
zadnych zlecen za ponizej swojej godnosci, kazdy projekt traktowat jako lekcje. Umiat
dostosowac sie do oczekiwan zleceniodawcy i przyjmowac krytyke, nie obrazat sie za
koniecznos$¢ zmiany. Co z tego wynika dla nas? Samoocena musi wyptywac z wewnatrz, nie z
uznania otoczenia, ktére jest zmienne. Zdrowa pewnos¢ siebie polega m.in. na tym, ze nie
wywyzszamy sie, nie umniejszamy innym, a jednoczesnie nie dajemy sie fatwo ztamac krytyce
oraz przeciwnosciom losu. Na sukces czasem trzeba poczekaé. Nasze oczekiwania wzgledem
zycia musza by¢ realistyczne — jesli zbyt duzo od niego wymagamy, predzej czy pdzniej
spotkamy sie z rozczarowaniem. W kazdej branzy bedziesz tez musiat dostosowac sie do
oczekiwan innych, kazdy cztowiek musi sie nauczy¢ wspdtpracy i umiejetnosci stuchania.
Pogddz sie z tym, ze nie zawsze bedziesz miat racje.

* Schodek 3 - znajdz Mistrza. Mistrzem i nauczycielem Morriconego byt jego wyktadowca ze
szkoty muzycznej, Petrassi. Kompozytor darzyt go wielkg estyma i wiele sie¢ od niego nauczyt.
Rowniez w podzniejszych etapach zycia Morricone potrafit uczy¢ sie od innych i chetnie
inspirowat sie dokonaniami geniuszy. Co z tego wynika dla nas? Zwtaszcza na poczatku
swojej drogi twodrczej wazne jest znalezienie przewodnika, doradcy, nauczyciela, mistrza.
Kogos, kto posiada wiedze i doswiadczenie w interesujgcej nas dziedzinie. Jesli brakuje nam
autorytetdw w najblizszym otoczeniu, naszym mistrzem moze by¢ ktos, kogo osobiscie nie
znamy, ale np. znamy jego twoérczos¢ i dorobek. Mozemy wtedy przeczytac jego biografie,
wywiady, analizowa¢ jego dokonania. Duze mozliwosci znalezienia bratniej duszy daje tez
Internet.

* Schodek 4 - elastycznos¢ i zgoda na zmiany. Kariera Morriconego obfituje w zmiany: miat
zostac tragbkarzem, potem traktowat muzyke filmowa jedynie jako ,okres przejsciowy”, bo ta
nie cieszyta sie w jego Srodowisku uznaniem. Byt pod wieloma wzgledami innowatorem i
odkrywcg, ktéry z otwartg gtowg podchodzit do nowinek takich jak muzyka filmowa. Dzigki
temu osiggnat wiecej niz koledzy po fachu, ktérzy w przeciwienstwie do niego podazali
utartymi éciezkami. Co z tego wynika dla nas? Zycie to proces i wazna jest akceptacja tego



procesu. Czasem trzeba poczeka¢ na zwrot i szcze$cie, a czasem — zmienia¢ plany i
dostosowywac sie do sytuacji. Nie jesteSmy w stanie przewidzie¢ kazdej sytuacji. Osoby, ktére
osiggaja wybitne wyniki w swojej dziedzinie, potrafig jednak mysle¢ nowatorsko, szukac
rozwigzan gdzie indziej niz reszta, byc¢ prekursorami i odkrywcami. Nie bdj sie
eksperymentowac, poszukiwac i probowac.

Schodek 5 - rutyna pracy. Morricone w swojej pracy trzymat sie¢ przez lata starannie
wypracowanej rutyny: wstawat bardzo wczesnie rano, zaczynat dzien od gimnastyki, a
nastepnie ze swiezg gtowq zasiadat do komponowania. Nie czekat na chwile natchnienia, tylko
systematycznie pracowat nad kolejnymi projektami. Co z tego wynika dla nas? Na wielkie
sukcesy sktadajg sie mate, codzienne czynnosci. Cel najlepiej jest rozplanowac na mate kroki i
systematycznie je realizowaé. Wypracuj sobie taka codzienng rutyne, ktéra bedzie dla ciebie
najbardziej efektywna. Nie zaniedbuj tez odpoczynku i zdrowia (sport, dobra dieta, sen).

Schodek 6 - determinacja. Morricone, pomimo wielu trudéw na swojej drodze, nigdy nie
zrezygnowat z muzyki. Mégt zmienia¢ plany i dostosowywac sie do okolicznosci, ale zawsze
pozostawat wierny gtéwnemu celowi. Co z tego wynika dla nas? Kiedy juz zdobylismy
wiedze, zaczelismy tworzy¢ i wypracowalismy sobie efektywna rutyne pracy nie pozostaje nam
nic innego, jak pozosta¢ zdeterminowanym i nieustepliwym na swojej Sciezce. Trzymac sie
planu i nie zniechecac. I8¢ do przodu.

Schodek 7 - bliscy ludzie. Kompozytor podkresla, ze nie osiggnatby tak wiele, gdyby nie
wsparcie jego zony, Marii. To dzieki jej mitosci i trosce mogt poswieci¢ sie muzyce. W jego
zyciu bardzo istotne byly tez przyjaznie z madrymi ludzmi i artystami, np. z Sergiem Leone. Co
z tego wynika dla nas? Nie zaniedbujmy przyjazni i relacji starajgc sie o sukces. Wsparcie
bliskich jest bardzo wazne i wartosciowe, bez niego nasze osiggniecia nie smakujg tak dobrze.
Ponadto w wiekszosci branz duza role odgrywa tzw. networking, czyli sie¢ znajomosci,
kontakty z osobami, ktére mogg nam pomoc, np. polecajac nas przysztemu pracodawcy.

. Praca z cytatami. Nauczyciel/ka rozdaje uczniom liste inspirujgcych cytatéw (zatgcznik 3).
Prosi o przeczytanie ich po cichu, a nastepnie o zapisanie w zeszytach odpowiedzi na pytania
umieszczone pod listg cytatéow (indywidualnie lub w parach). Po czasie przeznaczonym na
wykonanie zadania nauczyciel/ka prosi chetnych uczniéw o podzielenie sie¢ odpowiedziami z
resztg klasy.

. Zadanie domowe. Po podziekowaniu za lekcje i podsumowaniu zaje¢ nauczyciel/ka zadaje
uczniom nastepujgce ¢wiczenie do wykonania w domu:

Pomysl o jakim$ swoim marzeniu lub celu. To moze by¢ co$ duzego (chce zostaé aktorka,
chce zdoby¢ Mount Everest...) lub co$ matego (chce uzbiera¢ pienigdze na wymarzone
wakacje, chce nauczy¢ sie szyc...). Przygotuj szczegdtowy plan realizacji swojego celu: w
punktach, w formie ,mapy mysli” lub w formie piramidy (jak w zataczniku 2), w ktérym punkt
pierwszy to bedzie twdj stan ,tu i teraz”, a punkt ostatni — zrealizowane marzenie.

Biogram:

Katarzyna Kebernik — edukatorka filmowa w Zespole Edukacji Ferment Kolektiv i redaktorka
portalu Film w Szkole. Polonistka, pedagozka, krytyczka i dziennikarka filmowa, pisze m.in.
dla miesigcznika , KINO” i portalu film.org.pl. Laureatka Il nagrody i wyrdéznienia w Konkursie
im. Krzysztofa Metraka (2020, 2022) oraz zwyciezczyni Konkursu Krytyk Pisze (2020). Prowadzi
Kacik Matego Widza w czasopismie , Wychowanie w Przedszkolu”.



Zatacznik 1

Fragmenty ksiazki: Ennio Morricone, Alessandro de Rosa, ,Moje zycie, moja muzyka.
Autobiografia”, przet. Karolina Dyjas-Fezzi, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2018.

.Na profesjonalizm skfada sie nabyte doswiadczenie, ktére pozwala unikng¢ btedéw z
przesztosci, osiggac lepszg wydajnos¢, skutecznos¢ i umiejetnosé komunikowania sie z
osobami, ktére maja stuchac naszej muzyki. Prowadzi ku rozwigzaniom uznawanym za przyjete,
ktére sg jednoczesnie wynikiem i wyznacznikiem tego, co dla osoby komponujgcej i
stuchajacej stanowi praktyke lub norme w danym momencie historycznym i kulturowym.
Mozna powiedzieé, ze to bezpreczna droga i w konsekwencji na pewno przydatna jako zbior
doswiadczen. Ale ja juz wtedy dostrzegatem tkwigce w niej ryzyko popadniecia w rutyne i
zachowawczo$c¢.

Jezeli przy tworzeniu korzystamy ze starych nawykéw, to z goéry odrzucamy poszukiwanie
nowych srodkéw i w konsekwencji mozliwos¢ nowych odkryc. Jesli pozwolisz, by kierowat toba
jedynie profesjonalizm, nawyki, mechanicznos¢, rutyna i dawno temu nabyte umiejetnosci, z
ktérych korzystasz w maksymalnie bierny sposéb, bedziesz sie powtarzat i nic wiece;.

Ogolnie méwiac, uwazam, ze kazdy ma swiete prawo do spokojnego wykonywania swojego
zawodu, ale nalezy pozostawiac tez miejsce na eksperymenty.” (s.22-23)

W pierwszym rzedzie zawsze staratem sie podgzaé za wewnetrznym gftosem, dajac upust
twoérczej ekspresji. Co wazne, dawatem z siebie wszystko w kazdych okolicznosciach, nawet
kiedy film nie byt najwyzszych lotéw.” (s. 75)

.Nagrody to tak naprawde jedynie krétka chwila. Miedzy jedna a druga toczy sie zycie i moze
im dtuzej czekasz na wyrdznienie, tym wiekszg daje ci satysfakcje. Prawdopodobnie poczucie
frustracji jest nieodzownym elementem tej gry.” (s. 133)

.Miatem zawsze wrazenie, ze ze wzgledu na swojg nieustepliwos¢ przypominam
Sredniowiecznych mnichéw. Podazatem wybrang drogg po cichu, niemal po kryjomu, ale
wytrwale.” (s. 153)

.Okreslenie gensuse budzito zawsze moje watpliwosci i kojarzyto mi sie ze stwierdzeniem
bodajze Edisona: Genisusz fo jeden procent natckhnienia i 99 procent wypocenta. Potu i ciezkiej
pracy! Skoro chcemy méwic o natchnieniu, to nalezy pamietad, ze to jedynie krétka chwila, po
ktérej trzeba wzigc sie do roboty. Cos piszesz, by to potem skresli¢ albo wyrzuci¢ i zaczgé od
poczatku. Nic nie spada z nieba. Niekiedy idea miesci juz w sobie gotowe rozwiazanie, ale z
reguly trzeba sie nad nig nameczy¢.

[...]

Chce przez to powiedzie¢, ze mozna mie¢ czasem $wietng mysl, natchnienie czy intuicje, ale
proces przetwarzania tego na dzwieki zalezy od tego, co zmagazynowates przez te wszystkie
lata, kiedy ksztattowaty sie twoje horyzonty. Zalezy od bagazu kulturowego i zdobytych
doswiadczen oraz od tego, co wchtonates i jestes teraz w stanie oddac¢ w swojej twdrczosci.”
(s. 183)

.Moja praca trwa cata dobe i niekiedy jest wrecz okupiona bélem. A talent? Patrzac na to z
perspektywy lat, dochodze do wniosku, ze go po prostu rozwingtem dzieki muzyce. To
prawda, ze juz na poczatku kariery przychodzity mi do gtowy intuicyjne pomysty, ktére
mogtbym okresli¢ mianem wynalazkiw, ale poczatkowo nie bylo ich wiele. Owe nowinki
dojrzewaty we mnie stopniowo i nalezatoby je raczej powigza¢ z nie do korica uswiadomionym
procesem, z wrodzong intuicjg. Dochodzitem do poszczegdlnych rezultatéw latami, chwytajac
pewne pomysty, ale i je modyfikujgc. Czy to z kolei nie wiaze sie z ciezkg pracg i checia
rozwoju? Chyba mozna powiedzieé, ze talent pozwala ci sie rozwijaé, cho¢ czesto w danej
chwili tego nie zauwazasz i kazde, nawet najmniejsze, doswiadczenie z przesztosci prowadzi do
nieoczekiwanego rezultatu, o ktérym wczesniej nawet nie $nites. Ciezka praca jest natomiast



wynikiem Swiadomej woli. Moze wiec talent podswiadomie stuzy zawodowemu i twérczemu
rozwojowi?

[Alessandro de Rosa:] A wige talent to proces, a nie punkt wyjscia, jak sig powszechnie wwasa?
Tak. Uwazam, ze rozkwita dzieki pasji, ale tez dzieki zaangazowaniu i dyscyplinie. Tylko wtedy
uzdolnienia moga sie ujawni¢. Tak naprawde nie uwazatem sie za samorodny talent. Méwie to
szczerze, jestem daleki od fatszywej skromnosci. Dzi§ dochodze do wniosku, ze posiadam jakis
talent, ale postrzegam go w kategoriach procesu ewolucji.” (s.191-192)

JAle jedli ktos chce zosta¢ kompozytorem i jest pewien swojego wyboru, na pewno musi
poswieci¢ swoj czas na stuchanie odpowiednich utworéw najwybitniejszych tworcéw w historii
muzyki [...]. Nie moze traci¢ wiary i deprymowac sig, jesli na poczatku nauka okaze sie na
przyktad nudna. Musi nauczy¢ sie pokonywac¢ trudnosci wynikajgce ze sztywnych regut tradydji
klasycznej, obejmujace]j kontrapunkt i zasady harmonii [...]. Nadejdzie chwila, by je ztamac i
zacza¢ budowacd swoéj wihasny styl.

Z czasem zrozumie, dlaczego te reguly sa tak istotne. [...] Uwazam, ze znajomos¢ regut pozwala
zrozumie¢ ich warto$¢, nawet jesli kontestujemy i zdecydowanie odrzucamy wszystko, co
zostato stworzone w przesztosci. | nawet gdy wydaje nam sig, ze nie ma juz zadnych zasad, bo
wszystkie stracity znaczenie, tak naprawde zywimy sie iluzjg, bo one nigdy nie znikng.” (s. 217-
218)

. Tak naprawde chodzi o to, by nie pozostawaé biernym wobec tego, co wychwytujemy, co
myslimy. Tylko wtedy mozemy uzyskac wiasciwg perspektywe i szersze spojrzenie na catosé. Na
talent sktadaja sie czas, energia i zaangazowanie, obecne w réznym stopniu i formie w kazdym z
nas.” (s.219)

.Kazdego ranka musze troche walczy¢ z lenistwem. Przez lata budzik dzwonit punktualnie o
godzinie czwartej, teraz troche pdzniej, ale nadal wczesnie. | cho¢ zarzekam sie, ze nie dam
rady wsta¢, w koncu podnosze sie z tézka. Za kazdym razem o $wicie. [...] Nie miatem innego
wyjécia. Zawsze zaczynatem pisa¢ okofo godziny 8:30-9:00, ale wczesniej musiatem sie
pogimnastykowaé, przeczyta¢ gazety — co czynie do dzi$ — zeby wiedzie¢, co sie dzieje na
$wiecie. Dopiero potem zamykatem sie w gabinecie i zasiadatem do pracy.” (s. 238)

ODPOWIEDZ!

+ Ktoére z powyzszych wypowiedzi Morriconego pokrywaja sie z tym, co kompozytor moéwit w
filmie?

+ Ktére wypowiedzi dotycza kwestii, ktérych nie poruszono w ,Ennio”?

* Czy wypowiedzi Morriconego o komponowaniu muzyki mozesz odnies¢ tez do innych
kwestii, np. zainspirowac sie nimi przy realizacji swoich marzen i celéw? W jaki sposéb?

« Ktéry cytat podoba ci sie najbardziej, a ktéry najmniej? Moze masz problem ze
zrozumieniem sensu ktérej$ wypowiedzi?



Zatacznik 2

Droga Ennia Morriconego do sukcesu



Zatacznik 3

»Nigdy nie przegrywam: albo wygrywam, albo sie ucze.”
Nelson Mandela

»Baqd?# jak woda. Przystosowuje si¢ do kazdego naczynia, a moze zniszczyc skate.”
Bruce Lee

»Kiedy wyruszasz w droge, szukaj rady u tych, ktérzy mieli odwage wyjsé z domu.”
Rumi

»02nakg dojrzatosci jest to, Ze pozwalamy, aby cos si¢ wydarzyto
i mie zamierzamy od razu w to ingerowac.”
Thorwald Dethlefson

»@dy przychodzi natchnienie, zastaje mnie przy pracy.”
Pablo Picasso

»Nie jest najwazniejsze, bys byt lepszy od innych.
Waizne jest, abys byt lepszy od samego siebie z dnia wczorajszego.”
Mahatma Gandhi

»Nie ma na Ziemi sytuacji bez wyjscia. Kiedy Bég drzwi zamyka, to otwiera okno.”
ks. Jan Twardowski

» W konfrontacji strumienia ze skatg, strumien zawsze wygrywa.
Nie przez swojg site, ale przez wytrwatosé.”
Budda

»Podziel gtowny cel na kilka mniejszych, roztoZonych w czasie.
Jedno wielkie przedsiewziecie moée wydawad si¢ 2byt trudne.”
Wanda Loskot

»Moge zaakceptowad poraske, ale nie moge zaakceptowac braku préby.”
Michael Jordan

»Bo taki, co kochad nie umie, przegra, cho¢ wszystko zrozumie.”
Agnieszka Osiecka

»Najwieksze bogactwo to robienie tego, co kochasz.”
Colin P. Sisson

»Twdj los zalesy od twoich nawykéw.”
Brian Tracy

»Pokora nie polega na tym, Ze myslisz o sobie gorzej, tylko na tym, Ze myslisz o sobie mniej.”
C.S. Lewis

ODPOWIEDZ!

+ Ktory cytat pasuje do ktérego schodka piramidki sukcesu Ennia Morriconego?
Kazda sentencje sprébuj przydzieli¢ do ktéregos ze schodkéw 1-7.

+ Ktoéra sentencja przemawia do ciebie najmocniej?

« Ktory tekst jest dla ciebie niezrozumiaty? A moze z ktéryms sie nie zgadzasz?

+ Dopisz do listy swéj ulubiony motywujacy tekst: moze to by¢ cytat z twojego idola,
a moze kto$ z twoich bliskich ma jakie$ inspirujgce powiedzonko?
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